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CARTA
DE LA
PRESIDENTA

Sarah Roper
Presidenta de AFOES

Queridas socias, queridos socios,

Cuando recibdis la presente revista de AFOES,
la cual serd la edicidon ndmero 11 de la misma,
estaremos disfrutando del 6° Congreso de
AFOES que se estara celebrando en Barcelona.
En este sentido me gustaria agradecer el
trabajo realizado por los anfitriones y socios
de AFOES Silvia Coricelli y Leonardo Castelld
para que dicho evento llegue a buen puerto.

Este afio dejaré la junta de AFOES, ya que mi

tiempo en la presidencia termina. Durante
dicho periodo he tenido el honor de presidir al equipo durante su transicién, desde la etapa de
la junta fundadora (2011-2018), hasta una nueva etapa que comenzaré a partir de mediados de
2022. Las elecciones para la elaboracion de la nueva junta de AFOES tendran lugar durante la
asamblea general que se celebrarad en Barcelona durante este 6° Congreso. Desde mi funcién
como Presidenta de la “International Double Reed Society” (IDRS), posicidon que ocupo desde
enero 2022, a buen seguro que seguiré en contacto con miembros de la junta de AFOES, ya
que desde la IDRS se organizan conversaciones con representantes de las diversas "Associated
Organizations”, como es el caso de AFOES.

Durante mi presidencia de AFOES, desde noviembre de 2018, he tenido el placer de poder
trabajar con diversos companeros que pertenecieron a la junta: Higinio Arrue, Lucia Molina,
Edmon Elgstrom y Joaquin Osca, a quien quiero hacerles llegar mi agradecimiento por su apoyo
y ayuda. Pero sobre todo, quisiera agradecer a los miembros de la junta que siguen todavia en la
misma, y quienes este afio estan ayudando con la organizacién del ll Concurso de Composicién, asi
como con dicho congreso de Barcelona: Vicepresidenta, Lucia Pérez; Secretaria, Maria Fernandez;
Tesorero, René Martin y a los Vocales, Manuel Angulo, Juan Ramdn Fuentes, Javier Guna y Juan
Mari Ruiz.

También me gustaria destacar la inestimable labor ofrecida por los socios Alfonso Pérez y Jaime
Gdmez en el equipo AFOESjoven, ya que su trabajo ha sido imprescindible en el desarrollo de
la informacién en las redes sociales. Asimismo, quiero agradecer a los miembros del equipo del
blog “Repertorio espafiol para fagot y oboe”, Javier Guna, German Martinez y David Villa por su
pasion e interés en desarrollar el blog y por dedicar su tiempo para que dicho proyecto se haya
podido hacer realidad. Deseamos que este blog publico siga sirviendo como un referente para el
repertorio de doble cafia de nuestro pais. Os animo a todos los socios a participar rellenando el
formulario con cualquier informacién que podais aportar y que credis que pueda ser Util para los
demés comparieros.

AFOES ya cuenta con 11 afios de edad y tiene varios pilares establecidos: la revista anual de
AFOES, el Concurso Nacional bianual, el Congreso bianual, el Concurso de Composicién bianual,
la Editorial y Blog sobre el repertorio espanol para oboe y fagot, sin olvidar los medios y recursos
que poco a poco se estan anadiendo a la web de AFOES, asi como al canal de YouTube.



El interés en los convenios con cursos, clases magistrales, luthiers y orquestas estd aumentando
muchisimo este afio y damos las gracias a todos los socios que estan apoyando esta iniciativa. Asi
seguimos creciendo y compartiendo los beneficios de la asociacion.

Enfin, AFOES no para, y esto es asi porque tenemos una familia de doble cafia inquietay generosa,
asi como un equipo de voluntarios maravillosos. Espero que siga asi.

Quisiera hacer extensible, en nombre de todo el equipo de AFOES, nuestro méas profundo
agradecimiento a los anunciantes y patrocinadores, tanto de nuestra revista como de las diversas
actividades organizadas. Asimismo, agradecer a los autores y colaboradores que han hecho
posible la realizacion de la 112 edicidon de nuestra revista.

Pero todo esto no seria posible sin las personas méas importantes de nuestra asociacion, los socios
de AFOES, sin los cuales esta asociacion careceria de significado.

Como siempre pediros que, si cualquiera de vosotros tiene alguna sugerencia, no dude en
ponerse en contacto con nosotros escribiéndonos a info@afoes.es.

Un saludo afectuoso a todos y nos vemos en los préximos eventos de AFOES,

Ak

Agradecimiento a los socios La Caiia 2022:

Reynold-Luis Cardenas Figueroa, Edmon Elgstrom Misol, Jana Ginesta Saez, José Antonio
Masmano Villar, Salvador Mir Garcia, Juan Antonio Moreno Lépez, Joaquin Osca Pons,
Emili Pascual Carbonell, Laura Villar Montcusi, entre otros que han preferido mantener su
anonimato.

JUNTA DE AFOES 2021 - 2022

[

Lucia Pérez Maria Fernandez René Martin
Vicepresidenta Secretaria Tesorero

Manuel Angulo  Juan Ramoén Fuentes Javier Guna Juan Mari Ruiz
Vocal Vocal Vocal Vocal



4° Concurso Nacional
AFOES 2021 enla
especialidad de fagot

Tras las ediciones celebradas en 2015 en Bufiol (Valencia) y en 2019 en Lliria (Valencia), en la
especialidad de oboe y en 2017 en Bilbao, en la especialidad de fagot, el pasado mes de julio,
entre los dias 22 y 25, en el Conservatorio Profesional de Mdsica “Gonzalo Martin Tenllado” de
Malaga, tuvo lugar el 4° Concurso Nacional AFOES 2021 en la especialidad de fagot.

El jurado de la ronda preliminar estuvo formado por Alba Gonzalez Ruiz (ayuda de solista de
fagot y contrafagot de la orquesta de la Comunidad Valenciana), Antonio Lozano Castellé
(solista de fagot de la Orquesta Filarménica de Mélaga) y Joaquin Osca Pons (ayuda de solista
de fagot de la Orquesta Ciudad de Granada). Ellos fueron los encargados de visualizar los 41
videos recibidos y de ellos elegir a los 18 fagotistas menores de 28 afios y provenientes de toda
Espafia que compitieron por alzarse como ganador o ganadora en la final.

Bajo estrictas medidas anti Covid los 18 candidatos fueron pasando de rondas acompanados
al piano por Angel Jadbega y Adolfo Garcia. Los miembros del jurado de las rondas finales
encargados de elegir a los fagotistas que continuaban en el concurso fueron Catherine Larsen-
Maguire, solista de fagot y directora internacional, Maria José Garcia Zamora, solista de fagot
de la Komische Oper de Berlin y miembro de Azahar Ensemble y Reynold-Luis Cardenas
Figueroa, solista de fagot de la Orquesta de Extremadura. Cabe destacar que los aspirantes que
participaron en la segunda rondatuvieron que interpretar la obra de Juan Méndez "Movements”
for Bassoon and Piano, obra espafiola obligada para el IV Concurso Nacional de Fagot AFOES
2021 en estreno mundial y, a su vez, obra ganadora del | Concurso de Composicién de AFOES
2020.

El domingo 25 de julio y tras interpretar el concierto para fagot y orquesta KV 191 de W. A.
Mozart, acompanados al piano por Adolfo Garcia Baraza, el jurado decidié que el primer



premio, con una dotaciéon econémica de 2000 euros y un
concierto con la Real Orquesta Sinfonica de Sevilla (ROSS)
interpretando el mismo concierto durante la temporada
2021 - 2022 fuese Alvaro Canales Albert. El segundo
premio, con una dotacidon econdémica de 1000 euros y
premio del publico, fue para Manuel Angulo Ramirez y el
tercer premio, con una dotacién econdmica de 500 euros
fue para Pablo Gonzalez Hernandez.

Ese mismo domingo tuvo lugar una charla distendida
con los miembros del jurado donde los jévenes fagotistas
pudieron hacer preguntas para resolver dudas sobre sus
futuros profesionales.

Dadas las restricciones de aforo de la sala donde se
celebraban las actuaciones, el concurso se retransmitié en
directo en “streaming” a través del canal oficial de AFOES
en YouTube con una alta aceptacion de publico que lo
siguié desde sus dispositivos electrénicos.

Desde laasociacion queremosdarlaenhorabuenaatodos
los participantes por su tremendo nivel y profesionalidad.
Después de un concurso como el que tuvimos la suerte de
disfrutar creemos que el fagot tiene un futuro espectacular
en Espana.
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23 rue de Calais
75009 PARIS
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berthelot@anches.com
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Curso de oboe AFOES

con Olivier Stankiewicz
en Malaga

Entre los dias 11 y 13 de septiembre de 2021 celebramos en el Conservatorio Superior de
Musica de Mélaga un curso de oboe organizado por AFOES en el que tuvimos la suerte de
contar como profesor con Olivier Stankiewicz, solista de la London Symphony Orchestra y
profesor del Royal College of Music de Londres.

Fueron unos dias en los que Olivier hizo gala de su profundo conocimiento de la técnica y el
repertorio del oboe, proponiendo una serie de ejercicios muy creativos y eficaces y haciendo
un completo recorrido por las obras mas representativas de nuestro instrumento, ademas de
una buena seleccién de solos orquestales.

Es de destacar el gran nivel del alumnado de la masterclass, todos ellos miembros de nuestra
asociacion, algunas de cuyas clases fueron grabadas y estan a disposicién de los socios de
AFOES para su consulta en nuestra web.

A pesar de las restricciones debidas al COVID aln vigentes en esas fechas el curso se desarrollé
con total normalidad, aunque con las debidas precauciones, y en medio del gran ambiente
que tuvimos la suerte de disfrutar esos dias y también de la magnifica organizacion y acogida
dispensada por nuestro compariero René Martin.
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La diastasis de
rectos abdominales
en musicos de

viento y cantantes.
Prevenciony
tratamientos.

Nuria Cabezas Castario, oboista

INTRODUCCION

En este articulo hablaremos sobre la diastasis abdominal, una de las patologias que podemos
llegar a sufrir los musicos de viento y cantantes a lo largo de nuestra trayectoria profesional. Los
motivos de su desarrollo pueden ser varios, como explicaremos a continuacién, pero tanto el
diagndstico como la prevencién y recuperacion es comun a toda la poblacién.

Es un término desconocido entre la comunidad musical, pero debido a que es bastante comun
a nivel global, méas comun entre la poblacion femenina que la masculina, hay muchos estudios,
profesionales especializados, terapias e informacién al respecto que podemos utilizar y aplicar
en nuestro camino hacia la recuperacién total de la lesion si en algin momento sufrimos esta
patologia a lo largo de nuestra carrera profesional.

¢ QUE ES LA DIASTASIS DE RECTOS ABDOMINALES?

La diastasis de rectos abdominales, también conocida como diéstasis abdominal, se produce
debido a un dafo producido en el tejido que conecta los musculos rectos del abdomen de
ambos lados, musculos que popularmente se conocen como la tableta de chocolate. Estos
musculos estan unidos verticalmente por un tejido conectivo muy fino que los une verticalmente
siguiendo la linea alba, desde la parte anterior de las costillas hasta la zona superior del pubis. La
funcién principal de los rectos del abdomen es mantener el cuerpo erguido, sujetar a la columna
vertebral, drganos y visceras, permitir la flexion e inclinacion del tronco y, ojo aqui, actuar durante
la respiracién limitando la inspiracién y favoreciendo la espiracion de la columna de aire.
Después de tanta terminologia especifica

y nombres de musculos podemos pensar D“ASTQS!S
ien qué me puede afectar esto como
musico si no tengo, ni quiero, tener unos ABDUMINAL

musculos definidos y estar en forma
fisicamente?

Debemos comprender que el cuerpo
humanofuncionade maneraintegralytodo
estd conectado e interrelacionado. Si un
musculo, drgano, emocidn o pensamiento
no se desarrolla con normalidad afectara
a su funcionamiento general. Y es
que, para tocar nuestros instrumentos
dependemos del buen funcionamiento de Figura 1: ; Qué es la didstasis abdominal? www.mamafit.es




nuestro cuerpo y es, quizas, cuando hay algun
problema, lesion o disfunciéon, cuando somos
realmente conscientes de lo maravilloso y fragil
que es a la vez el cuerpo humano.

Los oboistas y fagotistas utilizamos nuestro
aparato respiratorio para hacer sonar el
instrumento y es interesante aprender mas al
detalle como este sistema esta relacionado con
el correcto funcionamiento de lafajaabdominal,
el transverso del abdomen, el diafragma, una
postura corporal sana y equilibrada y el suelo
pélvico.

Realizar un grado de sobreesfuerzo extremo
y continuado con la zona abdominal sin
una correcta activaciéon transverso puede
desembocar en la rotura del musculo conectivo
de los rectos y desarrollarse la aparicion de la
temida diastasis.

Toda la poblaciéon podria potencialmente
llegar a padecer esta patologia, pero son las
mujeres, debido a momentos vitales puntuales
como el embarazo y el parto, las que tienen
més posibilidades de sufrir esta disfuncién.
Y si, ademas, la mujer realiza una actividad
profesional que supone un sobreesfuerzo
continuado, los tratamientos y recuperacion
pueden complicarse y alargarse en el tiempo,
teniendo incluso que pasar por quiréfano.

Si eres mujer y tocas un instrumento de viento,

MUJER

Suelo pélvico, www.riojasalud.es

eres cantante, deportista o llevas a cabo
trabajos de esfuerzo o levantamiento de peso
es primordial que cuides y rehabilites tu suelo
pélvico, la pared abdominal, la posicién de tus
visceras y la alineacion y equilibrio postural en
tu dia a diay para la practica con tu instrumento.
Y si ademas tienes un embarazo y parto, mas
todavia. El embarazo y parto son los mayores
factores de riesgo, junto con el aumento de
peso y el trabajo abdominal, para la diéstasis
de rectos abdominales.

Los cambios hormonales durante el embarazo,
debido a un aumento de las hormonas
relaxina, progesterona, estrogenos y elastina
se producen como una respuesta fisioldgica
natural en el cuerpo de la mujer para adaptarse
al crecimiento del bebé. Hasta aqui todo
bien, pero es que estas hormonas alteran
la composicion del colageno, componente
principal de los tejidos conectivos, por lo que
las posibilidades de lesién se multiplican de
manera exponencial.

Ademas, durante el trabajo de parto, tanto los
musculos abdominales como el suelo pélvico
cumplen una funcién activa en la fase expulsiva.
Por ello, durante partos complicados, con
muchas horas de pujo, pueden verse danados.

<Y QUE ES EL SUELO PELVICO?
La didstasis abdominal suele iracompanada de

HOMBRE




una disfuncién del musculo del transverso abdominal y un debilitamiento del suelo pélvico.
El suelo pélvico es un conjunto de musculos que se encuentra en la zona inferior de la cavidad
abdominal y que tiene tres funciones principales:

B Funcién de soporte de las visceras.
B Funcién sexual y reproductiva.
B Funcién de continencia urinaria, de gases y heces.

Este conjunto de musculos es flexible y dindmico y se adapta a los movimientos del resto del
cuerpo y cambios de postura.

Todas estas funciones son de gran importancia para disfrutar de una calidad de vida éptima, pero,
como musicos de viento, la funcién de soporte es la que més nos afectaré si tenemos un suelo
pélvico debilitado. Si se presenta una disfuncién ante situaciones de esfuerzo, nuestros érganos
internos pueden ir modificando su posicién original, descendiendo, llegando incluso a causar
patologias mas graves como prolapsos.

Un buen tono en la musculatura del abdomen, una correcta postura y un suelo pélvico sano
conforman, junto con el aparato respiratorio y motor, la base fisica necesaria para poder tocar
nuestro instrumento musical. A priori, son érganos, musculos, ligamentos y articulaciones que
damos por sentado que estan ahi y que realizan su funcién correctamente. Es decir, no nos
paramos a pensar en como funcionan realmente y cuél es su papel a la hora de respirar y ejercer
la presion diafragmaética para tocar. Es cuando hay una lesién, una disfunciéon, cuando debemos
reaprender, reeducarlos y ser plenamente conscientes de cémo funcionan.

Siempre que hay una lesién, el camino hacia la recuperacion es duro y largo, con altibajos, pero
lo que es indudable es que es un proceso de autoconocimiento. Constituye una mirada hacia el
interior, observadora, paciente y optimista. Es, sin duda, un momento de crecimiento personal y si
se llega a buen puerto, también de crecimiento como mdsico.

DIAGNOSTICO Y SINTOMAS DE LA DIASTASIS ABDOMINAL

El diagndstico debe realizarlo, mediante valoracion manual, un fisioterapeuta especializado en
suelo pélvico. En un primer momento, este tramite confirmara o podra descartar la presencia de
diastasis.

Para determinar los centimetros de separacion entre los rectos se puede completar el diagnédstico
mediante la realizacion de una ecografia de la pared abdominal. Mediante la realizacién de esta
prueba répida, segura y no invasiva, dispondremos de la informacién detallada sobre el estado y
funcionalidad de nuestra faja abdominal, el transverso y nuestro suelo pélvico.

La diastasis abdominal repercute en el funcionamiento de otras partes del cuerpo y su diagnéstico,
sino es por un especialista en suelo pélvico, puede confundirse con otras disfunciones o patologias
sin llegar al origen del problema.

Si después de leer este articulo, sientes que algo te resuena y que, quizas, lo que te pasa es que
padeces diastasis abdominal, puedes realizar una autovaloracién en un primer momento para
comprobar o descartar si, quizas, esos problemas digestivos, malas posturas o dolores de espalda
tengan su origen aqui.

Para ello debes colocarte tumbado en el suelo en posicién de semi-supino, con las plantas de los
pies apoyadas, las rodillas elevadas y flexionadas y un brazo colocado por detras de la cabeza.
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Una vez colocadoy relajado en esta postura, eleva cabeza, hombro y torso hacia las rodillas, como
cuando realizamos una abdominal clasica. Con la mano que nos queda libre toca suavemente la
zona de lalinea alba, en la que se unen los rectos abdominales. En este momento, si hay presencia
de diastasis, veras que hay un hueco entre ellos y te entran los dedos con facilidad. El espacio que
separa ambos rectos abdominales determinaré la gravedad de la diastasis. Debe haber méas de
dos centimetros y medio de separacion entre los rectos para diagnosticarla.

Los sintomas de la didstasis se dividen en estéticos y funcionales, ambos importantes, pero son
los funcionales los que nos afectan a la hora de poder tocar nuestro instrumento. A continuacion,
enumeramos algunos de ellos:

m Dolor pélvico.

B Transverso abdominal incompetente.

m Dificultad para respirar, sobre todo
durante la espiracion.

B Mala estabilizacion del centro corporal.
Nuestro centro estd situado en el abdomen,
en la zona del ombligo. Si éste no tiene
tono musculary es disfuncional, sientes que
todo tu cuerpo se encorva hacia delante y
que no puedes hacer esfuerzos de ningun
tipo. El centro de gravedad de tu cuerpo
se ha desplazado, pudiendo causar otros
problemas mayores.

B Problemas digestivos, gases o
estrefimiento. El dolor. www.scientificamerican.com
B Hernias viscerales, umbilicales o ambas.

B Incontinencia urinaria.

B Prolapsos.

m Dolor lumbar.

Como podéis imaginar, cualquiera de estos sintomas es incompatible con el trabajo fisico de
tocar un instrumento de viento como el oboe o el fagot.

Incluso pueden llegar a ser incapacitantes para desarrollar una vida con normalidad, asi que son
una dificultad afiadida si necesitamos hacer esfuerzos continuados en nuestro dia a dia para
respirar, colocar la presién diafragmaética y mantenerla en el tiempo durante horas y horas. Vamos,
una mision imposible si existe una didstasis abdominal presente de mayor o menor grado.

CURACION Y TRATAMIENTOS PARA LA DIASTASIS ABDOMINAL

La buena noticia es que la didstasis abdominal tiene curacién. Dependiendo del grado de
disfuncionalidad, esta deberd llevarse a cabo mediante métodos més o menos invasivos para el
cuerpo humano.

1. Fisioterapia. Un fisioterapeuta especialista en suelo pélvico puede ensefiary pautar
la realizacién de ejercicios hipopresivos mediante seguimiento. ;Qué es la gimnasia
abdominal hipopresiva? Son ejercicios que buscan disminuirla presion enlas cavidades
toracica, abdominal y pélvica. Se desarrollan mediante el uso del movimiento y
la respiracion. Es muy recomendable su practica como método preventivo para
instrumentistas de viento que ejerzan una gran presiéon abdominal para tocar, como
es el caso de los oboistas. El mayor beneficio de los ejercicios hipopresivos es que



Fisioterapia Ejercicios hipopresivos www.institutosuelopelvico.es

re-programan nuestra respuesta
muscular ante las situaciones de
aumento de presion en la zona
abdominal.

2. Otra alternativa son los ejercicios
de respiracion con el aparato
Winner Flow. Es el fisioterapeuta
el especialista que lo pauta. El
insuflador Winner Flow permite
re-aprender a orientar la presion
del diafragma segun el objetivo
deseado. Suele trabajarse junto
con el tronco de propiocepcién
para trabajar de una forma mas
consciente.

3. Si fuera necesario, el tratamiento
con Electroestimulacion - Indiba
puede ayudar a recuperar el tono
muscular.

4.Osteopatia visceral. Relajacion del
musculo diafragma y recolocacién
de los érganos internos.

5. Operacién quirdrgica. Es la
alternativa maés invasiva pero
una solucién a barajar si no se
consigue mejoria mediante las
terapias propuestas o no se puede
o quiere pasar por el proceso
de recuperacién de forma maés
progresiva.

Ademas de todas las soluciones propuestas,

seria beneficioso practicar pilates, yoga o
técnica Alexander para ser mas conscientes en
todo momento de nuestra postura corporal y
respiracion, sentir si hay alguna zona o grupo
muscular que trabaja mas o menos de lo que
deberia y poder corregirlo para asi llegar a
tener un equilibrio tanto fisico como mental.

También es importante senalar el proceso
psicolégico que acompafa al enfermo en
cualquier recuperacién. Ademas, en el caso
de los mUsicos, se suma a la ecuacién el hecho
de que la recuperacion total no se produce
cuando la pared abdominal es funcional,
sino que esta no llega hasta que se puede
volver a tocar el instrumento con la fuerza y
apoyo diafragmaético que se tenian antes de
producirse la lesion.

Por ese motivo, el camino hacia la recuperacion
es todavia mas largo. Podriamos dividirlo,
quizas, en dos fases: una primera en la que la
musculatura es funcional para sobrellevar el dia
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Winner Flow



adiay la segunda que finaliza en el momento
en el cual el instrumentista puede dedicar
horas al estudio, ensayos y conciertos sin dolor
y con un transverso abdominal competente
y acorde al esfuerzo mantenido que se estd
llevando a cabo con la practica. Es un proceso
lento, largo y doloroso y es necesario tener
mucha constancia, paciencia, sentido del
humor y amor propio para poder luchar por
una recuperacion completa. Hay que recordar
que, en esta vida, nada es imposible, hay que
intentarlo y avanzar pasito a pasito con pies de
plomo, el corazdn caliente y la mente fria.

Camino hacia la recuperacion. Luces y sombras.

Queda mucho por hacer en el mundo de la musica clasica con respecto a estos temas. Es
necesario tratar estas teméaticas durante los afos de formacion. El conocimiento y prevencion
son la clave para poder disfrutar de un cuerpo-mente funcionales y sanos, que nos permitan un
correcto desarrollo de nuestras carreras profesionales.

Escribo estas lineas desde mi recuperacion, habiendo recorrido el camino del que hablamos con
muchos altos y bajos. Bueno, quizds mas bajos que altos, pero practicamente recuperaday con un
montdén de conocimientos y aprendizajes adquiridos a lo largo de este viaje.

Un viaje que cuando me converti en madre hace un aio no estaba en mis planes hacer, pero que
me ha hecho parar, reflexionar, valorar lo que tengo en cada momento més si cabe y crecer un
poquito mas como persona y como musico.

Gracias hija mia, por darme la oportunidad de estar rota y poder resurgir de mis cenizas.
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La seccion de
cuatro fagotes en
la orquesta del
siglo XIXy la figura

de Berliozcomo
referente en su uso

Irene Duque Serrano, fagotista

INTRODUCCION

Durante el siglo XIX la produccién de fagotes se divide en dos principales ramas que terminan
convergiendo en los sistemas aleman y francés. Mientras que la corriente alemana propone una
reestructuracion del tubo sonoro, el desarrollo del fagot francés se centra en crear unas mejoras
que facilitan la interpretacién sin modificar las caracteristicas sonoras del propio fagot. Por ello,
mientras que el fagot francés presumia de su sonoridad méas cercana a su origen, se producia
una patente evolucion en los instrumentos y los requerimientos de los compositores y la orquesta
como formacién instrumental, por lo que este instrumento no podia ofrecer un nivel dindmico
adecuado a las grandes formaciones.

Ante esto, surge la orquestacién con cuatro fagotes. Encontramos un gran referente en la figura
de H. Berlioz, en cuyo Grand Traité d'Instrumentation et d'Orchestration Modernes, hace un
estudio de las capacidades y necesidades de cada instrumento. Este tratado marcé no sélo la
utilizacion del fagot en sus propias obras, sino también en las de muchos otros que tomaron su
estudio como una referencia. Realmente, Berlioz no inventa la seccién de cuatro fagotes, pero
la mera existencia de una publicaciéon que recogiera este hecho por escrito explicando cémo
llevarlo a cabo dio a muchos compositores la clave para su utilizacién aunque, sin duda, el punto
de referencia lo marcaron sus propias composiciones.

ORQUESTACION: PLANTILLA DE CUATRO FAGOTES

Paris vive durante el siglo XIX un auge del panorama artistico, no sélo del romanticismo musical
sino también el impresionismo pictérico. Degas,
uno de los fundadores de este estilo, consiguid
hacerse hueco entre los ensayos de la orquesta
y el ballet del teatro de la Opera. Varios estudios
sostienen que fue Désiré Dihau’ quien le introdujo
en el teatro. Degas sentia un especial interés por
los musicos de la orquesta, a los que representd en
varios de sus trabajos, como el de Robert le Diable,
de 1876,y El Ballet de “Robert le Diable” de 1871.
No se sabe con exactitud cudndo comenzé a pintar
estos cuadros ni a cuél de las representaciones de
esta Opera se refieren, ya que, desde su estreno en
1831 hasta finales de siglo, Robert le Diable llegé a
representarse 758 veces. Este cuadro nos deja un

testimonio importante. Degas, E. (1876). Robert Le Diable. Conservado en
Mientras que en la partitura no hallamos el Victoria and Albert Museum de Londres.

"Désiré Dihau (1833-1909), fagotista y compositor francés, trabajé en la Opera de Paris desde el 1 de julio de 1862 hasta el 31 de
diciembre de 1889. Fue una figura popular en su tiempo, retratado por artistas como Degas y Tolouse-Lautrec.



especificaciones que nos confirmen explicitamente el deseo del compositor por doblar la
plantilla clésica de fagotes, en este cuadro vemos cuatro campanas de fagot sobresaliendo
entre la orquesta. Doblar las voces de fagot con dos escritas pero cuatro fagotes en la préctica
(dos por voz) era normal y recomendable. Sin embargo, lo que estos cuadros nos descubren es
que, de hecho, esta practica estaba tan estandarizada que no era ni siquiera necesario para los
compositores especificarlo.

Aun asi, es muy posible que hubiera méas razones por las que algunos compositores no
especificaban el uso de cuatro fagotes. De representarse su obra en una orquesta en la que
se utilizase sistema aleman, seria méas que suficiente con dos intérpretes para alcanzar el nivel
dindmico deseado. Por otra parte, esta era la adaptacién mas simple posible y no requeria de un
estudio de las capacidades del instrumento porque, a juzgar por la buena acogida que tuvo este
arreglo de plantilla, funcionaba.

Parece que esta préactica no se realizaba durante toda la obra. Atendiendo al plano dindmico, si
la intencion era anadir volumen sonoro, los fagotes que doblaban las voces escritas no tocarian
en las secciones que no precisaran de este volumen. Por ejemplo, en el «ballet de las monjas»
(«Procession des Nonnes»), la Gnica aclaracion que hace Meyerbeer en la partitura respecto a la
parte de fagot es «piano» y «soli». Pero sabemos que este fragmento era interpretado por dos de
los cuatro fagotes, ya que Berlioz (1835, p.232) asi lo expresa claramente en un articulo publicado
en la Gazzette Musicale de Paris:

Después de algunas horribles estrofas, dos solitarios fagotes cloquean un animado
ritmo, ya anticipado por el movimiento de la danza en la que la mitad resucitada de
las monjas aparecera pronto. Pero es tan palido, tan triste y tan aturdido?. (Berlioz 1835,
p.232)
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Robert Le Diable, Procession des Nonnes. Meyerbeer, G. Extracto de la parte de los fagotes. Desde Dominguez
Moreno, A.(2013 p.106).

Este es el uso que, en su Grand Traité d'Instrumentation et d'Orchestration Modernes, Berlioz
(1986, p.25) propone. Habla de las carencias mecanicas del fagot, anade que «su sonoridad no
es muy fuerte». Por esto mismo, aunque la orquestacion clasica de los fagotes es de dos, en las
grandes orquestas se usan cuatro, para lo cual es posible escribir cuatro voces independientes,
doblar las dos habituales o escribir tres voces, teniendo que doblar la voz més grave a la octava,
circunstancia que «dard mas fuerza al bajo».

2 Puis aprés chacune de ses horribles strophes, deux bassons seuls viennent glousser un rythme plus animé, qui fait déja pressentir le
mouvement des danses, auxquelles les Nonnes a demi ressuscitées vont bientét se livrer; mais clest si péle, simorne, si hébété.

3 Berlioz, H. (1835). linstrumentation de Robert le Diable. En Gazette Musicale de Paris. (pp.229-232). Traducido de Dominguez
Moreno, A. 2013. (p.107)



Esta especial orquestacion también daba versatilidad a la seccién, ya que ampliaba la gama
dindmica variando el nimero de fagotes segun se requiriera.

Esta formacién obtiene una nueva dimensién en las obras del propio Berlioz, ya que cada uno de
estos tiene una identidad individual, generalmente con unalinea propia. Inusualmente lleva a cabo
la opcidon que él mismo menciona en su tratado de doblar las dos voces habituales, intercalando
en la misma obra zonas de solo dos fagotes con partes en la que cada fagot interpreta una linea

propia.

Encontramos raras excepciones como en su Grande Messe des Morts, en la que existen sélo dos
partes de fagot (de las que ocasionalmente despliega cuatro) y se especifica un total de ocho.
Podemos también ver en las correcciones del manuscrito una preocupacion por la proporcién en
la seccién de maderas.
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d ho f | i bic Berlioz, H. (1837) Grande Messe des Morts. Detalle de la
Este caso de ocho agotes en plantilla tambien se plantilla orquestal en el manuscrito holégrafo (p.1).

aprecia en Symphonie funébre et triomphale (1840)y
la cantata I'lmpériale (1856).

En el resto de ocasiones en las que las cuatro voces de fagot estan bien distinguidas, Berlioz hace
uso de distintas combinaciones a lo largo de su obra. En algunas genera una nueva disposicion
donde empareja fagot primero con tercero y segundo con cuarto, reparto caracteristico de la
seccion de las trompas.

En el siguiente fragmento de La damnation de Faust, pese a que en esta obra de manera general el
fagot tercero y cuarto son solamente utilizados para dar presencia dindmica, vemos como Berlioz
hace uso del recurso de escribir las dos voces graves de fagot a distancia de octava que menciona
en su tratado.
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llustracién 4: Berlioz, H. (1846). La Damnation de Faust: Deuxiéme Partie, Scéne VI. Chanson de Brander.
(p.90). Extracto de la parte de fagotes.



A veces, Berlioz utiliza las cuatro voces de fagot (aunque en el caso del ejemplo en realidad son
ocho fagotes distribuidos en cuatro voces) para crear un coral que sostiene arménicamente el
resto de la orquesta.
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llustracién 5: Berlioz, H. Grande messe des morts. Ejemplo coral de fagotes. Del manuscrito Ho/égrafo (p.111).

Aunque el sistema francés no solo era usado en Francia sino también en otros paises (asi lo afirman
muchos autores como Zubke, D. en 2017), esta orquestacién con cuatro fagotes si parece ser
especificamente francesa con una notable excepcién: G. Verdi.

Y es que algunas de sus Ultimas obras constan de cuatro fagotes en la plantilla como su Requiem
(1874), Quatro pezzi sacri (1898) u dperas como Don Carlo (1867)y Otello (1887).

Con respecto a sus éperas, la primera de todas ellas que incluye cuatro fagotes es Don Carlo, que
fue un encargo de la Opera de Paris pero no fue el primero. | vespri siciliani, su primer encargo,
consta de dos fagotes en la plantilla. Durante este periodo, Verdi se acerca paulatinamente al
estilo de la grand opera, por lo que para | vespri siciliani (1855) no habia aplicado el completo
de las caracteristicas de este género. Ademas, pudo haber seguido el ejemplo de Meyerbeer y
escribir una orquestacion de sélo dos fagotes, aunque en la practica estas voces fueran dobladas.
Sin embargo, para Don Carlo (1867), Verdi probablemente se viera influenciado por Berlioz no
solo por su tratado de orquestacién, sino también por sus obras, ya que podemos encontrar
grandes similitudes entre ellas.

Asi, cuando regresé a la composicién, para sus Ultimas obras, Quatro pezzi sacri, Otello y su
Requiem, que no son encargos franceses, continta aplicando la orquestacién de cuatro fagotes.
Con respecto a la orquestacion de la seccién de fagotes, Verdi la estructura mayoritariamente
como la seccién de trompas, emparejando | con Il y Il con V.

Aunque también las utiliza para dar profundidad armdnica en muchas ocasiones, distanciando las
dos voces graves en una octava, como sugiere Berlioz en su tratado.

llustracién é: Verdi G. Don Carlo (s.f.) Acto IV, N.15. (p. 23) Milan: G. Ricordi.



llustracién 7: Verdi, G. Don Carlo (s.f.). Acto I. (p. 115) Milan: G. Ricordi. (p.115).

Encontramos estrechas similitudes en muchos fragmentos de obras de estos dos compositores.
Mientras que Berlioz escribe este pasaje solo para el fagot |y IV, Verdi agrupa todos los fagotes y
ademas especifica una dindmica de piano (posible debido al bajo volumen dindmico del fagot
francés). Ambos utilizan la seccion como motor ritmico de la orquesta y, ademas, ambos coinciden

en una articulacion stacatto, si bien el tempo difiere y el fragmento de Verdi carece de la estructura
ascendente que caracteriza al de Berlioz.
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lustracién 8: Verdi, G. Don Carlo. (s.f.) Acto Il 2aparte N.9. (p.102) Milén: Ricordi



(L0
Cars
ik
Timb,
T > : 7
= k1 - - -lg;
== ﬂ"‘""_ = -_ﬁ"
Vas
}5.11, ; ~
o —— % —r—
P ii* T
g & = s ——
Sl I T e T
F i i i :.‘l’ . 5 .
- . iz - "
\'Eﬂuf.‘l.%r'i-|-_'i_r D e T e, e
i I = = e =

llustracién 9: Berlioz, H. (1971) Symphonie fantastique: Episode de la vie d’un artiste, en cing parties. Cuarta
parte: Marche au supplice. New Edition of the Complete Works, Vol.16 (p. 91). Kassel: Barenreiter-Verlag.

En Don Carlo, Verdi no sélo escribe para cuatro fagotes, sino que hace uso del contrafagot al que,
ademas, da protagonismo al final de esta dpera.

llustracién 10: Verdi, G. Don Carlo (s.f.) Acto Ill 2a escena. (p. 12) Milan: Ricordi.

Mientras el sistema francés se perfeccionaba, también se solventaba su problema dindmico. Los
compositores eliminan el papel del cuarto fagot o lo sustituyen, como en el caso de Dukas, por
el contrafagot. Este incorpora el contrafagot, como ya habia hecho Verdi en Don Carlo, en obras
como LApprenti sorcier, aunque en esta obra el contrafagot se mantiene en su totalidad. De
hecho, las intervenciones del contrafagot son independientes de la seccién de fagotes, como un
acompafiamiento ritmico y con puntual protagonismo.
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llustracién 11: Dukas, P. (1897). LApprenti sorcier. (p. 8). Paris: Durand & Fils. Acompafiamiento de
contrafagot durante el solo de la seccién de fagotes.
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llustracién 12: Dukas, P.(1897). LApprenti sorcier. (p. 52). Paris: Durand & Fils. Protagonismo de contrafagot
y acompafiamiento de fagotes.
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Este mismo manejo de la seccidn con tres fagotes y un contrafagot es realizado también por
Debussy en La Mer (1903-1905).

La versatilidad dindmica ahora la ofrece la opcidén de incluir o no al contrafagot. Entre los
compositores que comienzan a utilizar una seccion de tres fagotes, podemos nombrar a Debussy
con su Fantaisie Pour Piano Et Orchestre (1889-1890) y los Nocturnos orquestales (1897-1899):
|.Nuages, Il.Fétes y lll.Sirenes. El uso de la seccion de fagotes en estas obras es bastante similar al
expuesto por Berlioz.

llustracién 13: Debussy, C. (ca.1898-99). Nocturnes. Il. Fétes. Extraido del manuscrito holdgrafo. (p. 58).
Ejemplo de la voz de tercer fagot doblando la de primer fagot.

Mientras el fagot francés fue evolucionando se constata que ya no es necesario el tercer fagot, que
es eliminado. Esta formacion parece converger junto con la tendencia alemana en una plantilla
de dos fagotes y un contrafagot, habitual en la musica alemana desde la Quinta Sinfonia de
Beethoven.
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Giuseppe Ferlendis:
lavoz del oboe enel

Clasicismo italiano

Nieves Escobar Baena, oboista

Giuseppe Ferlendis es ampliamente conocido
por ser el dedicatario del Concierto para oboe
y orquesta KV 314 de Wolfgang Amadeus
Mozart. Sin embargo, la relevancia de su figura
en el desarrollo temprano del corno inglés
y sus composiciones propias -de las que se
conservan tres conciertos para oboe, uno para
corno inglés y piezas de musica de camara-
no han gozado de suficiente reconocimiento.
Aunque el repertorio para oboe, que habia
gozado de una indudable predominancia
italiana durante la época barroca, trasladase
su foco al territorio austrogermaénico con la
llegada del Clasicismo, Ferlendis supo adaptar
sus composiciones a los nuevos modelos,
al mismo tiempo que las impregnaba de la
sensibilidad y el virtuosismo que caracterizaba
ala musica italiana.

I. GIUSEPPE FERLENDIS Y EL CLASICISMO
ITALIANO

En la segunda mitad del siglo XVIlI, ltalia
contaba con una gran oferta de épera, musica
instrumental, musica de cédmara y musica
litirgica. Los compositores no se focalizaban
en un Unico campo, sino que abarcaban
la mayoria de ellos, lo que propiciaba una
continua retroalimentaciéon de estilos. Al
igual que ocurria en el repertorio barroco, las
composiciones instrumentales del Clasicismo
se vieron directamente influenciadas por los
géneros vocales. El predominio melddico y los
continuos contrastestipicos de la dpera cémica
italiana de principios de siglo caracterizaron
el nuevo lenguaje que se desarrollaria hasta
inicios del siglo XIX.

Aunque ltalia seguia ostentando cierto
protagonismo musical a nivel europeo, en
este periodo se hizo evidente su pérdida de
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importancia en relacién con otros centros musicales del continente, pues sus compositores e
intérpretes mas aclamados no solian permanecer en el pais. Las virtudes musicales italianas y este
éxodo fueron recogidas por el musicélogo Charles Burney, quien destacé «el flujo que emanaba
de ltalia hacia todo el continente no solo de compositores e intérpretes, sino de ideas estilisticas
elegantes y refinadas» (1773, p. 1).

Inserta en este panorama se encuentra la figura de Giuseppe Ferlendis (1755-1810), uno de los
oboistas mas renombrados de la época, labor que compaginaba con la composicién. Nacié en
Bérgamo y, junto a su hermano Pietro, conformd todo un linaje de oboistas que recorrerian los
principales centros musicales de Europa (Bernardini, 1988).

Franco
= Lucia Pasini

[ i

Pietro Giuseppe
(1748-1836) (1755-1810)
= Teresa Giapponi = Anna
Gerardo Faustino Antonio Giuseppa Angelo Alessandro
(1770-1802) (1771-1855) (f1.1796-1816) ff1.1797—-1810) (1780—afrer 1823) (1783—after 1826)
= Giustina Gagliardi = Camilla Barberi
Girardo Francesco
(1802-1836)

llustracion 1. Arbol genealdgico de la familia Ferlendis. Los oboistas aparecen en negrita y los otros musicos en cursiva
(Bernardini, 1988)

Tras una gira por las principales ciudades italianas, Giuseppe Ferlendis se unié en 1777 a la
orquesta del arzobispo Hieronymus Colloredo en Salzburgo, en la que entablé relacién con
Wolfgang Amadeus Mozart, que entonces ocupaba el puesto de violin primero en la capilla.
Mozart le dedicaria su Concierto para oboe y orquesta en do mayor KV 314, aunque también es
muy probable que Ferlendis fuera la fuente de inspiracién para su Adagio para corno inglés, dos
violines y violonchelo KV 580a (Zazo, 1996).

Un ano més tarde, Leopold Mozart recogio en sus cartas que Ferlendis abandond su puesto por
sus deseos de mudarse a Viena. Su estancia en la capital austriaca no se prolongaria mucho, pues
regreso pronto a Italia, donde continud realizando conciertos en los principales teatros del pais. En
torno a 1780 se asentd en Venecia, ciudad en la que fue intérprete habitual de los teatros de San
Samuele, San Benedetto y La Fenice (Bernardini, 2001).

En 1793 se trasladd a Londres por invitacion del contrabajista Domenico Dragonetti y alli tuvo la
oportunidad de interpretar en 1795 uno de sus propios conciertos durante la Ultima temporada
de Joseph Haydn. Sin embargo, en esta ciudad no gozé de gran aceptacién, por lo que regresé a
Iltalia, donde continud realizando conciertos por el territorio lombardo y véneto (Zazo, 1996).

En 1801 se mudd con su familia a Lisboa para unirse a la capilla real, aunque en 1804 pasé a
formar parte de la Real Camera. Probablemente muriera en 1810, afio en que su esposa aparece

declarada como viuda (Bernardini, 2001).

Ademas de oboista, Giuseppe Ferlendis era especialista en corno inglés y fue uno de los primeros



en otorgarle una faceta solista al instrumento.
Michael Haydn, con quien coincidié en
Salzburgo, escribié para él su Concierto para
corno inglés y trio de cuerdas y Alessio Prati
también se inspird en él para introducir el
corno inglés en un aria para castrato con
acompanamiento de arpa (Bernardini, 1988).

La importancia de la figura de Giuseppe
Ferlendis en la expansién del corno inglés por
Europa fue tal que incluso llegd a atribuirsele
su invencion durante un tiempo. Por aquel
entonces, Ferlendis tocaba con ejemplares
curvos del constructor veneciano Andrea
Fornari (Burgess y Haynes, 2004). Aunque no
haya suficientes evidencias de ello, es posible
que Ferlendis introdujera la esse curva que
aun se usa hoy en dia en este instrumento
(Bernardini, 1985).

La Asociacion Giuseppe Ferlendis fue la
encargada de llevar a cabo el trabajo de
recuperacion de sus obras. En el Conservatorio
«Niccold Paganini» de Génova encontraron
partes manuscritas de su Sinfonia en mi
bemol mayor, obras de musica de cdmara y
los conciertos para oboe n.° 3 y n.° 4. De los
dos primeros conciertos para oboe no se
conservan los manuscritos, sino la version
publicada por Artaria (Martinotti, 2016).

Il. EL REPERTORIO PARA OBOE Y CORNO
INGLES DE FERLENDIS

Giuseppe  Ferlendis  compuso  cuatro
conciertos para oboe que presentan una
estructura similar y, pese a su complejidad
técnica, resultan muy idiométicos para el
instrumento. El Concierto en fa mayor n.° 1y
el Concierto en do mayor n.° 3 son bastante
similares en términos interpretativos, lo que
sugiere que sean precedentes al Concierto en
do mayor n.° 2, con rasgos prerromanticos y
una gran influencia del melodrama.

De su Concierto n.° 4 no se ha conservado la
parte solista, al igual que ocurre con la totalidad
de un concierto para corno inglés. No obstante,
en la biblioteca de Ostiglia, en Mantua, se
encontré un manuscrito de un concierto para
corno inglés que sugiere como compositor a
Vicenzo Benatti, compositor de musica sacra.

La escasa relevancia que el oboe adquiere en
sus composiciones y las similitudes de este
concierto con la escritura tipica de Ferlendis
parecen indicar que se trate, efectivamente,
de una composicién del oboista bergamasco
(Martinotti, 2016). En él se usan fragmentos
liricos extraidos de La flauta mdgica de W.
A. Mozart en el tercer movimiento. También
compuso musica de cdmara, como su ddo
para corno inglés y violonchelo o sus seis
sonatas para flauta, oboe y fagot.

De manera general, los conciertos de Ferlendis
se caracterizan por la ausencia de clave y la
convivencia de partes de violines primeros y
segundos de obbligato y rinforzo, de modo
que en las partes de solo tocan Unicamente
los obbligati. En los tutti, Ferlendis seguia la
costumbre de los virtuosos de la época de
tocar la parte del violin primero, por lo que
anadié estas intervenciones en la parte del
oboe solista.

Estos conciertos podrian encuadrarse en
el estilo galante por su combinaciéon de
elementos barrocos y clasicos. Los rasgos
que recuerdan a los concerti grossi barrocos
son la instrumentacién de la orquesta y su
funcionamiento. En el caso del Concierto
para oboe y orquesta n.° 1, la instrumentacién
resulta incluso anticuada para la época, pues
no introduce oboes, sino solo dos trompasy un
fagot que dobla la voz del bajo. Los siguientes
conciertos si cuentan con dos oboes en la
plantilla orquestal.

No obstante, la construccion melddico-
armonica, textural y formal de estos conciertos
es la propia del estilo clasico y, en muchos
casos, estd muy influenciada por la de las
composiciones mozartianas. De hecho, su
Concierto para oboe y orquesta n.° 1 fue
objeto de controversia durante algun tiempo
por considerar que podria tratarse de otro
concierto de Mozart con Ferlendis como
destinatario. Esta hipdtesis fue descartada
finalmente por Alfred Einstein, que aportd
evidencias estilisticas (Bernardini, 1988).

Estos conciertos constan de tres movimientos
y siguen la estructuracion tipica de dos
movimientos rapidos en ténica enlazados por



un movimiento lento en una tonalidad cercana. Los primeros movimientos estan construidos
segun la forma sonata tipica de los conciertos clasicos, caracterizada por una doble exposicion.
Los segundos movimientos suelen seguir el esquema formal del lied ternario y los terceros
movimientos el del rondé.

Pese a las similitudes con los conciertos de Mozart, Ferlendis muestra un menor cuidado en cuanto
ala proporciény la simetria, tanto a nivel de macroestructura como de construccién de frases. En él
se hace evidente latendencia italiana a priorizar la expresién y el virtuosismo a la perfeccién formal.
En algunos de estos conciertos incorpora extensas introducciones en los primeros movimientos,
desarrollos de dimensiones desorbitadas u omite la seccién B en la reexposicion y la sustituye
por una gran coda. En los segundos movimientos muestra predileccion por la insercién de partes
en recitativo y los Ultimos movimientos presentan un caracter ligero, de forma similar a los de
Mozart, y, en algunos, decide incluir un rondé con variaciones sobre un tema operistico. Este es el
caso de su Concierto para oboe y orquesta n.° 2, en el que utiliza el tema de «Nel cor pit non mi
sento» de La Molinara de Giovanni Paisiello. En todos ellos es habitual, ademas, la introduccién de
abundantes fermatas y cadencias.
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Ejemplo musical 1. Tema original de «Nel cor pi non mi sento» de La Molinara de Giovanni Paisiello
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Ejemplo musical 2. Tema adaptado por Giuseppe Ferlendis para el tercer movimiento de su Concierto para oboe y
orquesta n. 2 (Ferlendis, 2012, p. 8)

Algunos aspectos en los que es posible observar la herencia del repertorio barroco italiano son la

importancia ritmica, ejemplificada con ritmos sincopados y con la convivencia de ritmos binarios y
ternarios, o el desarrollo del virtuosismo instrumental por medio de férmulas escalisticas.

Los conciertos de Giuseppe Ferlendis muestran un conocimiento profundo del instrumento y un



lenguaje con una naturaleza muy idiomatica. Una de las diferencias principales con respecto al
Clasicismo centroeuropeo es que las secciones de virtuosismo conviven con otras mas sencillas y
liricas, influenciadas por el predominio que la musica vocal tenia en su pais. El lirismo y la expresién
serdn una constante en el repertorio italiano para oboe de todas las épocas, aunque siempre
estaran acompanados del virtuosismo técnico que caracterizd a los oboistas de este pais.
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Ejemplo musical 3. Seccidn de virtuosismo en el primer movimiento del Concierto para oboe n. 1 en fa mayor
(Ferlendis, 2015, p. 4)
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Ejemplo musical 4. Seccién de lirismo en el primer movimiento del Concierto para oboe n. 1 en fa mayor (Ferlendis,
2015,p.4)

CONCLUSIONES

A través de lo expuesto en este articulo, es posible realizar un primer acercamiento a la figura
poliédrica de Giuseppe Ferlendis, quien, ademas de desarrollar una importante carrera como
oboista virtuoso e inspirar una de las obras cumbre de nuestro instrumento, realizé importantes
aportaciones a la trayectoria del corno inglés e hizo contribuciones muy interesantes al repertorio
clasico de ambosinstrumentos. El interés de este repertorio radica, precisamente, en la conjuncién
de lirismo y virtuosismo, un rasgo de la idiosincrasia musical italiana que Ferlendis supo plasmar
de manera muy acertada en sus conciertos.

Laescasezde estudios sobre sufigurayla practicainexistencia de estudios sobre sus composiciones
hacen necesarias investigaciones que profundicen en sus facetas como intérprete y compositor

en pos de revalorizarlo y otorgarle un lugar privilegiado en el desarrollo y el repertorio del oboe 'y
del corno inglés en el siglo XVIII.
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La docenciaen
escuelas de musicay
conservatorios como
perspectiva profesional

para los estudiantes de
grado superior de
oboe y fagot

Edmon Elgstréom Misol, oboista

INTRODUCCION

Ennuestrarevista, tarde otemprano, tocabaabordareltemadeladocenciacomosalida profesional
para los estudiantes de grado superior y egresados en las especialidades de oboe y fagot de los
conservatorios superiores de musica. En este articulo, una vez expuestas algunas caracteristicas
de la profesién docente, comentaré la necesidad de realizar una formacion especifica para poder
llevar a cabo este oficio, ya que el solo hecho de estar en posesién del titulo superior de oboe o
de fagot no implica que se esté preparado para impartir clases de dichos instrumentos puesto
que, de manera general y salvo algunas excepciones de titulaciones en concreto, a lo largo de los
estudios superiores en vigor no se reciben los conocimientos necesarios para desarrollar dicha
profesién de una manera adecuada.

LA DOCENCIA DEL FAGOT Y DEL OBOE COMO PROFESION

A menudo, conversando con el alumnado de nuestros instrumentos que estudia en los
conservatorios superiores de musica de nuestro pais, suelo hacer hincapié en la importancia de
que, al mismo tiempo que estudian, vayan reflexionando sobre las perspectivas laborales reales
existentes para nuestros instrumentos. Suelo hacerles esta reflexién puesto que, en general,
observo que el principal objetivo que anhelan los alumnos es principalmente el de ser intérpretes
en una formacion estable y, por norma general, no han considerado hasta el momento la opcién
de la docencia como una salida profesional. En dichas conversaciones siempre tengo como
objetivo hacerle comprender al alumnado que dedicarse a la docencia no es ningtin asunto
menor, pues se trata de una labor de gran responsabilidad y, entre otras cosas, les recuerdo
que precisamente el trabajo realizado por un docente en su dia es el que los ha llevado a estar
actualmente donde estan. Ensefar a tocar un instrumento a nifos, adolescentes y adultos,
ensefar a los demés en definitiva como aprender a tocar el instrumento que te apasiona, que
ha marcado y llena tu vida, es un tarea llena de retos, de aprendizajes constantes y exige en
todo momento la interpretacion diaria en el aula ante y con el alumnado, pues ellos tienen que
ver tocar diariamente a su referente que es su profesor, y eso sin olvidar que en las escuelas de
musica y conservatorios hay continuamente audiciones de profesores con alumnado y conciertos
a cargo del profesorado.

Seguidamente quisiera realizar algunas consideraciones que pudieran ayudar al alumnado a
decantarse por la via interpretativa o bien por la docente como opciones laborales principales.
En primer lugar, habria que tener en cuenta que, en el caso de oboistas y fagotistas, en los Gltimos
tiempos ha aumentado consideradamente el nimero de estudiantes de grado superior, mientras
que el nimero de plazas en orquestas y agrupaciones instrumentales profesionales no ha
aumentado en absoluto, por no decir que ha disminuido. Esto supone que, mientras la oferta de
oboistas y fagotistas aumenta, la demanda sigue siendo la misma, lo que significa que cada vez es



maés dificil optar a una plaza de instrumentista
en una orquesta o en una banda, por lo que
hay que tener en cuenta la existencia de la
docencia de nuestros instrumentos también
como un empleo a considerar por el hecho de
que hay bastante oferta laboral en este campo.
En este sentido, aunque no se haya realizado
por el momento un estudio especifico al
respecto que lo avale, me atreveria a afirmar
que el ndmero de musicos profesionales
empleados en la docencia del oboe o del
fagot en escuelas de musica, conservatorios
profesionales 'y conservatorios superiores
de musica en Espafia es mayor que los que
tienen su empleo principal en orquestas o en
bandas de musica profesionales. En segundo
lugar, es conveniente y necesario considerar
que cada persona se adapta mejor a un tipo y
caracteristicas de trabajo, puesto que mientras
hay quien prefiere y le va mejor el ritmo de una
agrupacion instrumental, hay también quien
se encuentra mejor en la docencia, ya que
la interpretacion en una orquesta o banda le
supone demasiado estrés y encuentra en la
docencia una opcién de vida més tranquila y
con unos horarios mas estables que igual se
adaptan mejor a su manera de ser, a sumanera
de viviry, en algunos casos, también a su salud.

Consideradas las particularidades  hasta
aqui expuestas y una vez que los estudiantes
de grado superior y egresados empiecen
a decantarse por la opcién profesional y
personal que podria suponerles dar clases,
compaginada con  colaboraciones  en

diferentes agrupaciones instrumentales y de

cdmara, serd necesario que adquieran una
buena formacién para impartir la docencia del
instrumento. Esta es realmente la asignatura
pendiente para poder formar a todas aquellas
personas que, una vez convencidas de que
dar clase de instrumento es una muy buena
opcién, obtengan la preparacién necesaria
para hacerlo apropiadamente, convirtiéndose
asi en profesionales competentes, aspecto que
contribuird a elevar cada vez més el nivel de
calidad docente de los centros educativos de
nuestro pais.

LA NECESIDAD DE FORMACION ESPECIFICA
PARA SER DOCENTE DEL INSTRUMENTO

Es cierto que al finalizar los estudios superiores
de interpretacion en el conservatorio se tienen
muchos conocimientos del instrumento, pero
se carece de los aspectos que son basicos
para poder impartir la docencia de nuestros
instrumentos en el ambito de escuelas de
musica y conservatorios. Por tanto, es necesario
adquirir la preparaciéon adecuada mediante
el estudio de diversas disciplinas que nos
permitirdn tener conocimientos suficientes para
dar clase. Estos cursos de formacion docente,
aunque actualmente no son un requisito sino
solo un mérito para acceder a la docencia en
el caso de escuelas de musica y conservatorios,
son en realidad los que proporcionan la
informacién y la formacidén necesarias para
poder afrontar la tarea docente con plenas
competencias. En relacidon con la necesidad
de realizar dichos cursos de formacidn,
quisiera comentar que entre los aspirantes a
optar a la docencia de nuestros instrumentos




Unicamente estarian exentos de realizar este curso de formacién los egresados del titulo superior
de pedagogia del oboe o del fagot que se imparte en algunos conservatorios superiores del
estado espafiol, pues entendemos que en los planes de estudio ya han abordado los aspectos
necesarios para impartir la docencia del instrumento.

En primer lugar, en dicha formacién docente se deben aprender una serie de aspectos que
serian comunes para todos los futuros profesores de instrumentos a los que podemos denominar
como aspectos de caracter general en los que se incluyen diversas disciplinas de la pedagogia
y la psicologia. Estas materias ayudaran a ensefar y a saber como tratar a ninos y adolescentes
en cada edad y estardn acompanadas, al mismo tiempo, de recursos y estrategias diversas para
asegurar una practica exitosa con su futuro alumnado. Una vez realizada esta primera parte
general serd el momento de tratar los aspectos especificos y de caracter didactico propios de
cada instrumento, que en el caso del oboe y del fagot serian, entre otros, la postura corporal,
respiracion, embocadura, cafnas, tudeles, métodos de estudio y repertorio, dificultades técnicas
variadas, probleméticas recurrentes de cada instrumento, etc. Es importante comentar que estos
aspectos tendran enfoques diferentes dependiendo de los niveles en que se imparte la docencia
del instrumento, ya sea en escuela de musica, conservatorio profesional o conservatorio superior.

Pues bien, si hasta aqui hemos descrito como deben ser estos cursos, seria interesante que se
fueran organizando mas cursos de esta tipologia en nuestro pais, pues son realmente necesarios
y de momento son escasos. Pueden ser organizados por diferentes entidades, conservatorios
superiores o universidades, enformade postgrado o de méster paraque tengan un reconocimiento
oficial y, al mismo tiempo, una validez a nivel académico para el alumnado que los curse. Aunque
ya empiezan a ofertarse masteres de estas caracteristicas por universidades espanolas, mientras
no haya mas se podria crear transitoriamente un curso estructurado en diferentes niveles como
minimo de la parte especifica de la formacién a cargo de profesores experimentados de oboe
y fagot con una larga trayectoria docente que puedan ensefar a las nuevas generaciones. En
principio, el formato podria ser el de cursos intensivos de pocos dias donde el alumnado podria
obtener una buena informacién de entrada que se podria ir complementando con diferentes
niveles. Estos cursos se podrian llevar a cabo en encuentros de verano o en algunos fines de
semana durante el afio y podrian estar organizados por las administraciones educativas o por otro
tipo de entidades o asociaciones musicales.
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En lo que a la parte especifica de la docencia
de nuestros instrumentos respecta, a falta de
cursos de formacidn docente, también existiria la
opcién de aprender a la antigua usanza, es decir,
como siempre se aprendieron los oficios, en este
caso al lado de un docente de oboe o fagot con
experiencia. De esta manera, asistiendo durante
un tiempo a sus clases en la escuela de musica o
conservatorio donde trabaje se podria observar,
analizar y comprender todo lo que hace el profesor
diariamente con sus alumnos y, al mismo tiempo,
existiria la opcidn de preguntar y cuestionar cuanto
convenga al respecto.

CONCLUSION

Una vez conocidas las caracteristicas de la
ensefanza instrumental, es necesario que aquellas
personas que tengan un interés en desarrollar
la docencia de su instrumento como oficio
preferente adquieran, en consecuencia, una
buena preparacion. Con ello podréan conducir el
proceso de ensefanza-aprendizaje del fagot o
del oboe de la mejor manera posible desde un
inicio, evitando pasar por el proceso de ensayo y
error de los primeros afnos de profesion que sufren
los docentes sin preparacion didactica alguna,
lo que sin duda repercutird positivamente en su
futuro alumnado que, gracias a la formacién del
profesorado en temas didacticos del instrumento y
pedagdgicos, podra obtener desde el primer dia
el maximo partido en sus clases de la manera mas
efectiva, rdpida y motivadora posible en cada caso.

EDMON ELGSTROM MISOL
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El programa
Erasmus en los
Conservatorios

Superiores de
Musica

Maria Angeles Lopez Fogués , oboista

INTRODUCCION

Espana lleva desde 2001 siendo ininterrumpidamente el primer pais en acoger estudiantes
Erasmus, con 52.380 movilidades en 2019, muy por delante de Alemania e ltalia, y el segundo
pais en envio de estudiantes Erasmus + de Educacion Superior con 44.052 movilidades segun el
Servicio Espanol para la Internacionalizacion de la Educacion (SEPIE, 2019). EI SEPIE es la agencia
nacional encargada de gestionar el Programa Erasmus en Espana.

Aunqgue la participacion en el programa disminuyé el curso 2020/21 por el virus SARS-CoV-2, este
curso 2021/22 ha habido un retorno a los nimeros anteriores.

Pese al éxito del programayy a la asimilacion del programa al concepto de Unidn Europea, sélo un
7% de los estudiantes de educacion Superior participan. (Ballester, 2017, p.6)

Esta participacion se puede incrementar visibilizando el programa y en qué consiste. Por ello, este
articulo pretende divulgar las caracteristicas y requisitos de participacion del programa Erasmus
en la Educacién Superior.

EL PROGRAMA ERASMUS

Erasmus+eselacrénimo de European Region Action Scheme forthe Mobility of University Students
(Plan de Accién de la Comunidad Europea para la Movilidad de Estudiantes Universitarios) y
toma el nombre en latin del filésofo, tedlogo, y humanista Erasmo de Réterdam (1465-1536).
Este programa integrado de la Unién Europea para la Educacion, Formacién, Juventud y Deporte
comenzd en 1987 como un programa de intercambio que ofrecia a estudiantes universitarios la
posibilidad de aprendery enriquecerse estudiando en el extranjero. Actualmente sus acciones se
diversifican y estan dirigidas a todos los niveles y estamentos educativos.

La edicién actual del programa, que abarca desde el 2021 al 2027, ofrece las siguientes acciones:
B Accion clave 1 de movilidad de las personas.
W Accidn clave 2 de cooperacidn entre instituciones y organizaciones.
W Accion clave 3 de respaldo a las politicas del desarrollo y la cooperacion.

Cada una de ella engloba diversas iniciativas, como el proyecto para la movilidad de estudiantes
y personal de educacion superior, enmarcado dentro de la Accién clave 1.

En ensenanzas superiores, este proyecto posibilita al alumnado de grado, master o doctorado
efectuar una estancia académica en una institucién de Educacién Superior de un pais de la UE
(o de un pais que no pertenezca a la UE, pero sea participante en el Programa) garantizando
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el reconocimiento de esta estancia en el
pais de origen del estudiante mediante la
convalidacion de los estudios cursados.

Este articulo se centrard en la movilidad
de estudiantes de Educaciéon Superior,
empezando por el objetivo principal:

El objetivo de esta accién es contribuir al
establecimiento de un Espacio Europeo
de Educacion y reforzar el vinculo entre
la educacién y la investigacion, a fin de
potenciarlascapacidadesde pensamiento
critico de los estudiantes de cualquier
disciplina y nivel educativo (incluidos

los niveles de grado, méster y doctorado). Asimismo, persigue promover la empleabilidad, la
inclusion social, el compromiso civico, la innovacion y la sostenibilidad medioambiental dentro de
Europa y fuera de ella, propiciando que cualquier estudiante tenga la oportunidad de estudiar o
formarse en el extranjero como parte de sus estudios con los siguientes objetivos:

B exponer a los estudiantes a distintos puntos de vista, conocimientos, métodos de
ensefanza e investigacion y practicas de trabajo en su campo de estudio.

B desarrollar capacidades transversales como, por ejemplo, las capacidades
de comunicacidn, linglisticas, de resolucion de problemas, interculturales y de

investigacion.

B desarrollar capacidades prospectivas como las capacidades digitales, que les
permitirdn enfrentarse a los retos actuales y del manana;

m facilitar su desarrollo personal en facetas como la capacidad de adaptacién a nuevas
situaciones y la confianza en uno mismo. (European Commission, 2021, p.41)

PARTICIPACION

Este apartado se ha dividido en una serie de puntos para esclarecer los puntos mas representativos

del programa.

1. Requisitos:

1.1 Poseer la nacionalidad de un pais participante en el programa o tener
residencia en uno de ellos y no residir en el pais donde se solicita la movilidad.
1.2 Haber cursado un minimo de 60 ECTS en el momento de la movilidad o los
créditos minimos que establezca cada institucion.

2. Modalidades.

2.1 Movilidad de estudiantes para estudio (SMS, Student Mobility for Studies), de

2 a 12 meses.

2.2 Movilidad de estudiantes para practicas (SMP, Student Mobility for Placements),

de 2 a 12 meses.

3. Duracién.

3.1 Movilidad de estudios: estancias de 3 meses minimo y 12 meses maximo
dentro del mismo ciclo (12 meses maximo en el grado, 12 meses mas en el
master, etc.). La movilidad puede ser de un curso completo o de un semestre.
Dentro de un mismo ciclo se puede efectuar la movilidad en diferentes cursos



> Adjudicacion de
= subvenciones Erasmus+ 2021
para proyectos de movilidad (KA1) en

Educacion Superior

¢ Los i que realicen ilidades de estudios
recibiran ayudas entre 210 y 310 € al mes, segun el pais
de destino. Los que realicen practicas en empresas
! ¥ recibiran 150 € adicionales al mes.
Los docentes y personal de administracién

recibiran ayudas entre 90 y 120 €/dia desde
E el dia 1 al dia 14 de su periodo de movilidad
I ' segun el pais de destino; y entre 63 y 84 €/dia

desde el dia 15 hasta el dia 60 como maximo.

Se reservan unos 200.000 € para ayudas
de apoyo a la inclusién, para cubrir los
W costes adicionales directamente
) . relacionados con los participantes con

" menos oportunidades que no se puedan
cubrir a través de la ayuda adicional al apoyo individual.
Asi mismo, los i con menos opor

recibiran 250 € adicionales al mes. Se asignan fondos
para estos estudiantes por un importe superior a los
12,7 millones de euros.

Los 102.719.502 € adjudicados se destinaran a financiar proyectos -
de movilidad de estudiantes, ademéds de la movilidad del personal.
Como novedad, a través de estos proyectos de movilidad, las
instituciones podran financiar también movilidades hacia
paises asociados del resto del mundo. Los destinos favoritos
de los estudiantes espafioles son Italia (21,3 %), Reino Unido
(10,2 %), Francia (9,8 %), Polonia (9,3 %) y Alemania (8,6 %).

Se subvencionaran 734 proyectos, de los
cuales 88 son de universidades, 89 de
instituciones artisticas superiores, 25 de
ios de ilidad de i6
Superior y 532 de centros de Formacién
Profesional de Grado Superior.

40.622 movilidades adjudicadas: 34.381
para estudiantes y 6.241 para personal:
+27.084 de estudiantes para estudios.
«7.297 de estudiantes para practicas.
*2.955 de personal para docencia.
+ 3.286 de personal para formacién.

Los estudiantes de la Comunidad
Auténoma de Canarias recibiran
~ ayudas de 700 y 850 €/mes para
realizar movilidades para estudios
o para practicas, respectivamente.

siempre que en total no se superen los 12 meses por ciclo.

3.2 Movilidad de précticas: de 2 a 12 meses. Se puede realizar como estudiante
de postgrado una vez se ha finalizado un ciclo de estudios, siempre que se realice
en el plazo de un afio de dicha finalizacidn. En este caso, la duracién del periodo
de formacién de précticas se descuenta del méximo de 12 meses del ciclo
durante el cual se solicita. Se puede realizar en orquestas, fundaciones privadas,
conservatorios y empresas.

4. Asignacion econémica.

La beca Erasmus se concede automaticamente a cada estudiante desde el
momento en que es admitido en un centro europeo, siempre y cuando el SEPIE
haya concedido a su Conservatorio Superior las subvenciones solicitadas. Si hay
mas solicitudes que subvenciones, los alumnos pueden optar a una beca cero
sin financiacion econdmica. En la modalidad de practicas, la financiaciéon méxima
son 3 meses y en la de estudios se financia un méximo de 7 meses, aunque la
movilidad sea de curso completo.

En la figura siguiente se aprecia como estéan catalogados los paises segun grupo,
dependiendo de la diferencia del coste de vida. La cantidad a percibir es mayor
en los del grupo 1 (300€) y menor en los del 3 (200€).

Los paises asociados a las distintas regiones son los siguientes:
Region 5: Andorra, Ménaco, San Marino y Estado de la Ciudad del Vaticano.
Region 14: Islas Feroe, Reino Unido y Suiza.

Esta cantidad econémica puede variar en cada convocatoria del programayy se le
sumasi procede labeca general del Ministerio. Algunas Comunidades Auténomas,
como la Comunidad Valenciana, también ofrecen becas complementarias para
los estudiantes que cumplan ciertos requisitos.

5. Reconocimientos de asignaturas y convalidaciones.
Siempre que se aprueben en el pais de destino y que los créditos ECTS sean



los mismos, se reconocen las asignaturas cursadas, exceptuando el Trabajo
Final de Grado (TFG) y el Trabajo Final de Méster (TFM), que se defienden en el
Conservatorio de origen de manera presencial o telemética. La conversion de las
calificaciones obtenidas en los centros receptores se realiza en el pais de origen.

6. Centros de destino.
Cada conservatoriotiene convenios firmados con otras instituciones de educacion
superior con Carta Erasmus de Educacién Superior (ECHE). La movilidad puede
ser a una de ellas, aunque se puede solicitar realizarla en otras instituciones e
iniciar asi un acuerdo de colaboracidén que puede resolverse en la firma de un
convenio. Se pueden consultar la mayoria de centros europeos en la Association
Européenne des Conservatoires (AEC).

La movilidad también puede efectuarse en paises asociados fuera de la UE. Para
hacer una consulta especifica hay que remitirse a la guia Erasmus https://erasmus-
plus.ec.europa.eu/document/erasmus-programme-guide-2021 o  consultar
directamente al coordinador Erasmus de cada Conservatorio.

Destinos favoritos Erasmus#+ de [os

estudiantes espanoles en 2021

@ Italia 1% @) Francia ¢s» -~ @ Alemania @6

4.482

estudiantes

MOVILIDAD DEL PROFESORADO
La movilidad no se restringe solo al alumnado, sino que se extiende también al Personal de
Administracién y Servicios (PAS) y al profesorado.

En el caso de este Ultimo, existen dos modalidades:

1. Movilidad de profesores para docencia en otra institucion de educacién superior
con carta ECHE en un periodo de 2 dias a 2 meses, viajes aparte. En paises asociados
la duracién minima son 5 dias.

2. Movilidad de profesores para formacién en otra institucion de educacion superior
con carta ECHE o «cualquier organizacién publica o privada de un pais del programa o
de un pais asociado activa en el mercado de trabajo o en los &mbitos de la educacion,
la formacién, la juventud, la investigacién y la innovacién» (European Commission,



2021). La duracién es la misma que en la modalidad anterior.
A las ayudas percibidas dependiendo del pais de destino, se suman otras de apoyo
para la movilidad.

Al igual que el profesorado de los Conservatorios Superiores tiene la opcidn de solicitar una
movilidad al extranjero, también se puede invitar a otros profesores de otros centros europeos a
que realicen una estancia de docencia o formacion en centros espafioles. Esta modalidad es muy
beneficiosa para el Conservatorio Superior receptor, ya que le permite ofrecer clases magistrales
gratuitas para el alumnado en el caso de que el profesor visitante acuda en la modalidad de
docencia. Si el profesor visitante acude en la modalidad de formacidn, los beneficios también son
resefiables, ya que se comparten buenas practicas y se establecen redes de colaboracién que
posibilitan en el futuro el flujo de alumnos y profesores en los dos sentidos.

CONCLUSIONES

La movilidad internacional es un eje de la Educacion Superior. Tras 35 afios en las Universidades y
mas de 10 en los Conservatorios Superiores de nuestro pais, el programa Erasmus ha demostrado
que aporta multiples ventajas a aquellos estudiantes que participan:

B Mejora del nivel musical en el caso de los musicos.

B Mejora del nivel de idiomas.

m Mas independencia y responsabilidad.

B Mejora de las oportunidades profesionales.

B Ampliacion de la vision del mundo.

m Oportunidad de conocer gente y ampliar la red de contactos.
H Viagjar.

El programa Erasmus es una oportunidad Unica para crecer no solo como musico sino como
persona. Por eso se anima a toda la comunidad educativa de los Conservatorios Superiores a
participar en este tipo de programas y a consultar todas aquellas dudas que pudieran surgir con el
Departamento de Internacional y/o con la figura del coordinador Erasmus.
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AFOES joven:
“LAFAGOTADAXII
encuentro de fagotistas
de Cataluna”

Laia Magri Pont

Con la incertidumbre de qué podria acontecer en
estos tiempos tan cambiantes, después de dos afos
de pandemia, por fin, el sdbado 7 de mayo tuvo lugar

en el Conservatorio y Escuela Municipal de Musica de
Lleida, la celebracién de la Xl Fagotada.

Y esque organizar esta Fagotada fue casi mision imposible. La fecha prevista
en un inicio era el 14 de marzo del 2020, y como muy bien tenemos todos en mente, esa
misma fue la fecha en que empezé el estado de alarma. No me lo podia creer, después de
toda la organizacion, las horas dedicadas, la caja con las camisetas por repartir...se tuvo que
suspender.

No pasaba un dia en el que pensaba cuando podriamos retomar la actividad. Y fue en las
navidades del 21/22 cuando decidi convocarla de nuevo.

La Fagotada se lleva celebrando desde el 2008 y de no ser por la pandemia, acontece una
vez al afo, en un Conservatorio o Escuela de musica distinto con un anfitrion diferente.
La Xll me tocd a mi'y como acababa de estrenarme como profesora en Lleida, y nunca se
habia celebrado en esta ciudad, los companeros no dudaron en que tenia que ser alli.

La Fagotada es un encuentro de alumnos, profesores, amateurs y profesionales de fagot de
la Comunidad Auténoma de Catalufia, que pretende establecer una comunidad fagotistica
en la que sobretodo las nifias y los nifios puedan interactuar con sus semblantes de otras
ciudades, puedan compartir sus experiencias, se puedan ayudar y se sientan identificados
al ver que hay muchas mas nifias y ninos como ellos. Las edades van desde los 7 afios hasta
la que tengamos los profesores.

Este afo llegamos a las 60 inscripciones,
hubo 7 profesores de apoyo y tuvimos
la suerte de contar con cinco alumnos
de Grado Superior, lo cual motivd a
los pequenos y deleitd los oidos del
publico.

Cada Fagotada tiene una tematica
alrededor de la cual se componen
piezas para dicha celebracién o se
arreglan obras ya compuestas. Este afio
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la temética fue: musicas del mundo e interpretamos piezas musicales de paises como
Irlanda, Ucrania, China, Brasil, Argentina, Méjico, Sur-Africa y Grecia. El objetivo de la
jornada es hacer un concierto con el repertorio ensayado el mismo dia, y los grupos se
organizan por cursos, interpretando cada grupo una pieza musical, cerrando el concierto
con la interpretacion de una pieza en la que todos subimos al escenario. Todos juntos
interpretamos el Vasilikos tha Gino, una cancién tradicional griega y el traje de gala para
el concierto fue la camiseta disefiada para la ocasion, en este caso, por la ilustradora
Maria Amords.

Los aplausos fueron tales que todos nos sentimos como Rosalia durante la ovacién en
cualquiera de sus conciertos.

Aparte de los ensayos y el concierto, este afo se organizé un taller de dibujo de la misma
ilustradora que nos disend la camiseta, contamos con la colaboracién de Medir, quien
expuso sus productos y materiales para la construccion de cafas y con Smartbassoon,
quien nos mostrd y nos dejé probar sus instrumentos.

Quisiera agradecer a los profesores que asistieron a la jornada, quienes ayudaron a
ensayar el repertorio y a hacer los arreglos musicales; a los patrocinadores Plusfresc y
ACCAT, y a los padres y madres de mis alumnos, ya que sin su ayuda la organizacién de
la jornada no habria sido posible.

A todos y cada uno de ellos muchas
gracias.

En la memoria queda un dia para
recordar; las palabras de agradecimiento,
los gestos de complicidad, las caras de
felicidad, la motivacién a participar en la
siguiente edicidn y la pregunta de mis
alumnos: | lany que ve, quan i on sera la
fagotada?

LAIA MAGRi PONT

Nacida en Lleida, realiza los estudios superiores en la Esmuc con David Tomas y los
amplia en la Hochschule fir Musik Hanns Eisler de Berlin con Volker Tessmann, y con
Frank Forst en la Hochschule fiir Musik Franz Liszt de Weimar. Ha sido miembro de la
JOSC, JONCy JONDE, y ha ocupado la posicién de segundo fagot con contrafagot
en la Staatorchester Braunschweig y en la Bremer Philharmoniker. Ha trabajado con
directores como Pavo Jarvi, Zubin Mehta, Michael Sanderling y Herbert Blomstedt
y Klaus Mékela colaborado con orquestas europeas como |'Orchestre de Paris, die
Deutsche Kammerphilharmonie Bremen y NDR Radiophilharmonie. En la peninsula
ha tocado con la OBC, Orquestra del Liceu, Orquesta Sinfénica de Euskadi,

Orquesta Sinfénica de Galicia, Orquestra de la Comunitat Valenciana y RTVE, entre
otras. Paralelamente a la actividad concertistica, actualmente es profesora de fagot,
contrafagot y repertorio orquestal en la Esmuc, actividad que compagina con la
docencia en el Conservatorio de Msica de Lleida.
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Biografia de
D. Inocente

Lopez Bermudez

José Luis Mateo Alvarez, fagotista

P

D.Inocente Lépez Bermudez, hijo de Julidn y de Estefana, nacié en Gélvez el dia 28 de diciembre
de 1892. En cuanto a la fecha de nacimiento encontramos dos datos contradictorios. En el
expediente personal custodiado en el Archivo General de la Administracion’ figura la siguiente
certificacion de acta de nacimiento.

Certificacion en extracto de acta de nacimiento.
Seccion 12

Tomo 20.

Pag. N. 2500.

Folio (1) 50.

Registro civil de Gélvez.

Provincia de Toledo.

D. Inocente Lopez Bermddez hijo de Julidn y de Estefana nacié en Gélvez el dia 28 de
diciembre de 1892.

Certifica D. Juan Manuel Ferndndez Sdnchez Roman.
En Gélvez, a 13 de junio de 1961.

El Ministerio de Justicia, desde su departamento de Registros Civiles de Espana, nos remite el
certificado de defuncién en el que aparece como fecha de nacimiento el 28 de febrero de 1892°,
Otras contradicciones’ las encontramos en el nombre, que en
algunos documentos aparece como Inocencio y en otros como
Inocente. Respecto al apellido, en la fotografia que edita la Revista
Musica de 15 de enero de 1917 ¢, aparece como Inocente Leyrez.

VIDA PERSONAL

D. Inocente Lépez Bermidez comenzd sus estudios de musica
en la Banda Municipal de Gélvez, pero la estancia en su pueblo
natal seria muy corta, ya que con 17 afios, en 1909, ya residia en
Madrid, siendo uno de los miembros fundadores de la Banda
Municipal de Madrid *:

Inocente Leyrez
Inocente Lopez. Revista Musica.
15/01/1917

Quiero destacar que nuestra capital y la provincia
ha dado magnificos y prestigiosos instrumentistas,

" A.G.A. Expediente personal de D. Inocente Lépez Bermuidez, Sig.84015.

? Viéase Anexo |,

*Ver el punto 3. Conclusiones.

* Ballesteros Egea, M.(2010), La Orquesta Filarmdnica de Madrid (1915-1945) y su contribucidn a la renovacién musical
Espariola. Tesis doctoral. Universidad Complutense de Madrid, Madrid.

® Cebrian Ruiz, F, (1984), Las bandas de Mdsica, los musicos toledanos y el arte de dirigir, Toledo.
www.biblioteca2.uclm.es (Ultima consulta 26-12-2016. 20.4%9h).



como son Inocente Lopez Bermudez (nacido en Gélvez). Era una autentica figura como
instrumentista, fagot solista de la Banda Municipal de Madrid desde su fundacién y
solista de la Orquesta Nacional de Espafia que merecié el honor de que se le ofreciera
la plaza de solista de la Orquesta de Filadelfia que no aceptd.

Casi contemporaneo de D. Antonio Romo Madrid, con el que se llevaba ocho afios de diferencia
de edad, el periodo de la Guerra Civil lo pasé igualmente en plena madurez personal y profesional.
Con 44 afios de edad fue apartado de su puesto de trabajo y encarcelado, tal y como nos detalla
el informe de la Falange Espafiola Tradicionalista y de las J.O.N.S.

FALANGE ESPANOLA TRADICIONALISTAY DE LAS J.O.N.S.
Delegacién Nacional de Informacidn e Investigacion
Informe:
Sobre los antecedentes politicos Sociales de Inocencio Lépez Bermidez, de profesion
musico, domiciliado en Madlrid calle Santa Isabel n° 41.
De las averiguaciones practicadas se desprende que el informado, con anterioridad a
la guerra, pertenecia a la Banda Municipal, de la cual fue separado al liberarse Madrid
y mas tarde encarcelado, siendo posteriormente readmitido sin sancién, situacion en
la que se encuentra en la actualidad. Es persona totalmente desafecta al movimiento.
Durante la guerra pertenecid a la llamada Orquesta Nacional de Conciertos como fagot
primero.

Por Dios, Espana y su revolucién nacional sindicalista
Madrid 13 de octubre de 1941

El 29 de marzo de 1956, el diario ABC publica en la pagina 39 de la edicién de la mafiana la
imposicion de la Encomienda de Alfonso X el Sabio.

DON INOCENTE LOPEZ, ENCOMIENDA DE ALFONSO X EL SABIO

Le ha impuesto las insignias el Ministro de Educacién Nacional.
Enlapropiasaladeensayos, antela Orquesta Nacionalen plenoyfiguras representativas
de lamusica y la filarmonia madrilefia, D. Jests Rubio, Ministro de Educacién Nacional,
ha impuesto las insignias de la encomienda de Alfonso X el Sabio al primer fagot de
la Orquesta, D. Inocente Lépez. Después de unas emotivas palabras de D. Antonio de
la Heras, Secretario de la Comisaria de la Mdsica, el Ministro pronuncié un discurso
para rendir homenaje a la Orquesta orgullo de Espafia y particularmente a D. Inocente
Lépez, prototipo de virtudes artisticas y profesionales, con una hoja de servicios
intachable en cincuenta anos de labor y un pundonor y entusiasmo ejemplares en
el cumplimiento de su deber. Don Inocente Lépez apenas supo responder, con voz
entrecortada por la emocion.

Del caracter y la forma de ser de D. Inocente Lépez encontramos unas alusiones en la obra de
Fernandez Cid’: «En la Orquesta de Camara de Madrid se han dado cita los divos de la capital:
Inocente Lopez, con su inalterable buen humor y entrega, empefado en traducir fusas y
semicorcheas no sélo con el fagot, también con el gesto».

Tras una trayectoria personal y profesional aplaudida por compafieros y reconocida por la prensa,
el 28 de diciembre de 1962, a la edad de 70 afos, le llega la jubilacién, tal como publica el B.O.E
n.° 16, p.872,de fecha 18 de enero de 1963.

En su domicilio de la calle Santa Isabel n° 41 de Madrid pasé sus dltimos afios apartado del que
habia sido su entorno profesional y fue el 22 de febrero de 1966, a la edad de 74 afios, cuando

¢ Fernéndez Cid, A. (2003). Ataulfo Argenta. Santander: Universidad de Cantabria.
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Municipal de Madrid, como miembro fundador en 1909.
Su pertenencia a esta institucion nos la ratifica el mismo
Excmo. Sr. Alcalde de Madrid unos afios mas tarde’.

ABC de 15 de marzo de 1966. Hemeroteca Digital (BNE)

Don Mariano Berdejo Casanal, Secretario del Excelentisimo Ayuntamiento de esta M.H.
Villa. Certifica:

D. Inocente Lépez Bermidez, nacié en Gélvez (Toledo), el 28 de diciembre de 1892.

Hijo de Julian y de Estefana, domiciliado en esta capital C/ Santa Isabel 41. Pertenece

a la Banda Municipal, ingresado por concurso en acuerdo municipal de 15 de abril de
1915, tomando posesion el 16 de abril de 1915.

6 de junio de 1941

El alcalde

Alberto Alcocer

En el propio libro del ayuntamiento de Madrid® encontramos la plantilla de la Banda Municipal en
el afio 1916:

Profesor Principal D. Luis Jiménez
Primera Clase. Contrafagot D. Mariano Santamaria Castillo
Segunda clase D. Inocente Lépez

Coincidiendo con la Banda Municipal, D. Inocente Lépez fue miembro fundador de la Orquesta
Filarmonica de Madrid, dando su primer concierto con esta agrupacion el 18 de marzode 1915, en
el Teatro Price. La plantilla de fagotes estaba formada por Inocente Lépez (fagot primero), Francisco
Quintana (fagot segundo), Bernardo Gonzélez (fagot tercero) y Miguel Vargas (fagot cuarto). Su
vinculacién con esta Orquesta se mantuvo durante toda su existencia hasta 1945, ocupando no
solo el puesto de fagot solista, sino también cargos de vocal 2° de la Junta Directiva de la OFM’,
en 1940. El archivo de partituras de esta Orquesta se encuentra en el Auditorio Nacional y es una
curiosidad ver las partichelas de fagot 1° con continuos dibujos y firmas con el nombre de D.
Inocente.

Con la proliferacién de programas de musica en la radio, en 1925, se formé una agrupacién
instrumental con el nombre de Orquesta Artys con el objetivo de participar en estos programas.
A esta agrupacion pertenecioé D. Inocente Lépez en el periodo comprendido entre septiembre de
1925 al verano de 1928.

En plena guerra civil, por decreto de 11 de enero de 1938, dado en Barcelona, se publica la
plantilla de la Orquesta Nacional de Conciertos en la que aparece D. Inocente Lépez como fagot

7 A.G.A. Expediente personal de D. Inocente Lépez Bermudez, Sig. 84015.
8 Ayuntamiento de Madrid, (1916), Personal y Reglamento de la Banda Municipal, Madrid, Imprenta Municipal.



solista. A propuesta de la Comisaria General de la MUsica, fue nombrado profesor interino de
fagot de la Orquesta Nacional por O.M. de 10-VII-1940, Boletin Oficial del Estado de 19 de julio
de 1940, p. 5.024.

La plantilla de la Orquesta Nacional quedaba compuesta por:

ANO SR.PROFESOR CARGO

1938 Lépez Bermudez, Inocente Fagot solista
Gudedo Alvarez, Valentin Fagot ayuda de solista
Pérez Romo, Ernesto Fagot segundo
Manén Planas, Angel Contrafagot

1940 Lépez Bermudez, Inocente Fagot solista
Romo y Madrid, Antonio Fagot solista
Giménez y Martinez, Luis Fagot segundo
Roman Roa, Manuel Fagot segundo
Pérez Romo, Ernesto Contrafagot
Vargas y Granados, Miguel Contrafagot

Posteriormente, el 30 de junio de 1941, D. Inocente Lépez remite instancia solicitando una de las
plazas de plantilla de la Orquesta Nacional.

llmo. Sr.

Inocente Lépez Bermudez, natural de Gélvez (Toledo) de 48 afios de edad, con domicilio
en esta capital, calle de Santa Isabel 41, profesor de fagot de la Orquesta Filarmédnica de
Madrid, de la Orquesta Nacional y Banda Municipal de Madrid por concurso a V.I. con el
mayor respeto expone:

Que habiendo sida anunciado en el B.O. del E. Fecha 27 de mayo ultimo, concurso de
meéritos para la provision de plaza en plantilla de la Orquesta Nacional y creyendo reunir
las condiciones que en dicha disposicién se anuncia a V.. suplica se digne admitirle al
referido concurso para que le sea adjudicada una de las plazas de fagot o contrafagot de
la referida orquesta, siempre que los documentos que se aporten, justifiquen que tanto en
el orden artistico, como en el personal la posibilidad de tener el honor de ser nombrado.

Gracia que no duda alcanzar de su recto proceder cuya vida guarde Dios muchos anos
para bien del arte espanol.

llmo. Sr. Director General de Bellas Artes

30 de junio de 1941

En el Boletin Oficial del Estado de fecha 27 de mayo de 1941, pp. 3787, 3788, 3796 se publica la
Orden de 17 de mayo de 1941, por la que se determina sean anunciadas a oposicién y concurso
las plazas de los profesores que han de constituir la Orquesta Nacional, asi como la composicion
del tribunal que ha de juzgar las oposiciones y el concurso de méritos para proveer las plazas de
profesores de la Orquesta Nacional.

«Presidente. Don Joaquin Turina. Comisario General de la Musica. Vocales: D. Jesus Guridl, del
Consejo de la Musica, D. Federico Moreno Torroba, de la Real Academia de Bellas Artes de San
Fernando, D. José Maria Franco, del Real Conservatorio de Musica y Declamacion y D. Benito Garcia
de la Parra, propuesto por el sindicato. Secretario: D. Federico Sopefa, que lo es de la Comisaria,
que actuara sin voz ni voton.

? OFM. Orquesta Filarménica de Madrid.
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Unavezterminado el proceso de seleccién por concurso de méritos, D.Inocente Lopez permanecio
como fagot solista de la Orquesta Nacional, puesto que continué desempefiando hasta la edad
de jubilacién, en 1962. Del seno de la orquesta surgié la Orquesta de Cémara de Madrid, formada
basicamente por los solistas de la Orquesta Nacional y de la cual D. Inocente Lopez también formd

parte, tal y como podemos leer en los programas de conciertos:
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ORGUISTA D CAMARA DE MADRID

Programa de concierto de la Orquesta de Cémara de Madrid. Archivo del RCSMM

A partir del 18 de agosto de 1954, su trabajo
artistico como fagotista fue compaginado
con el docente. En esta fecha, el Ministerio
de Educacion Nacional, a través del llmo. Sr.
Director General de Bellas Artes, nombra
catedrdtico interino de fagot del Real
Conservatorio de Mdusica de Madrid a D.
Inocente Lépez Bermudez con un sueldo de
14.000 pesetas anuales.

El 19 de octubre de 1954, aprovechando la
jubilacién de D. Antonio Romo con la condicion
de catedrético, reconvierten la plaza de catedra
a Profesor Especial y en esa fecha, D. Inocente
Lépez es nombrado Profesor Especial Interino
con un sueldo de 10.000 pesetas anuales.
Los recortes en el sueldo se sucederian a una
velocidad vertiginosa y el 30 de noviembre
de 1954, se registran dos documentos por
los cuales la retribuciéon econémica queda en
8.000 pesetas anuales.

Ministerio de Educacion Nacional
Seccidn 6°

llmo. Sr:
Dispuesta por este Ministerio, a propuesta

de la Direccién del Real Conservatorio de
Madrid, la amortizacién de la citedra de
fagot y su provision en plaza de Profesor
Especial;

Este Ministerio ha tenido a bien disponer
que quede sin efecto la O.M. de 18 de
agosto ultimo, por lo que se nombraba
catedrético interino de fagot del Real
Conservatorio de Madrid a D. Inocente
Lépez Bermudez.

Lo digo a V. para su conocimiento y demas
efectos.

Dios guarde a V.I. muchos anos.

Madrid, 30 de noviembre de 1954
llustrisimo Sefor
General de Bellas Artes

Ministerio de Educacién Nacional
Seccion 6°

llmo. Sr:

Correspondiendo al quedar vacante por
jubilacién de su dltimo titular, Sr. Romo
Madrid, la cétedra de fagot del Real



Conservatorio de Madrid, su amortizacion
como cétedra y su provision en plaza de
profesor Especial para la que tiene dotacion
reservada en la actual plantilla del centro;
Este Ministerio ha tenido bien nombrar,
a propuesta de la direccion del Real
Conservatorio, profesor Especial interino de
fagot de dicho centro a D. Inocente Lépez
Bermudez, con la gratificacion del sueldo
vacante de 8.000 pesetas anuales.

Lo digo a VI para su conocimiento y
cumplimientos.
Dios guarde a V.. muchos anos.

Madrid, 30 de noviembre de 1954
llustrisimo Sefior
General de Bellas Artes

ALUMNOS DE FAGOT DE D. INOCENTE
LOPEZ BERMUDEZ

D. Inocente Lopez
(1954-1959)

Camus Rodriguez, Fidel
Cardo Calatayud, Rafael
Carriedo Alcoriza, Carlos
Parrillas Rodriguez, Antonio
Sota Garrido, Ricardo

A pesar de estos documentos, hay una respuesta - AT A vy e, e
el 30 de mayo de 1955, donde se recupera con ' B o

caracter retroactivo la diferencia de sueldo de e e g T e

8.000 pts. a 10.000 pts. anuales.

Ministerio de Educacién Nacional
Seccion 6°

llmo. Sr:

Nombrado por O.M. de 30 de noviembre
de 1954, Profesor Especial interino de
fagot del Real Conservatorio de Madrid D.
Inocente Lépez Bermudez;

Este Ministerio ha dispuesto que, con
la misma fecha de su posesion, pase a
percibir el sueldo asignado a los profesores
Especiales en las nuevas plantillas de
10.000 pts. anuales.

Lo digo a VI para su conocimiento y
cumplimientos.

Dios guarde a V.I. muchos afios.

Madrid, 30 de mayo de 1955
llustrisimo Sefior General de Bellas Artes

D. Inocente Lépez Bermddez firmaria su toma
de posesién como Profesor Especial interino el

1 de diciembre de 1954:

Como profesor de fagot continuaria hasta 1958,

Manuscrito de la toma de posesion. Archivo del RCSMM
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Heinz Holliger:
mas alla de los

limites

Pablo Valverde Calvo , oboista

Este viaje, estas palabras, tienen su origen
en mi infancia cuando desde los altavoces
del saldn, un instrumento desconocido
acompanaba, con sus rédpidas notas saltarinas
y coloridas, mis dias de juego y travesuras. En
cambio, en otras ocasiones, de esos mismos
altavoces surgian notas infinitas, suaves y
voladoras que lograban inundar de calor la
cotidianidad de la familia.

Ese instrumento desconocido, capaz de
ordenar con rigor nuestro dia a dia, hizo que,
caprichosamente, despertara el interés por
la musica y descubriera su nombre (oboe:
palabra redonda y suave en si misma), y que
también quisiera alcanzar esa magia por mi
cuenta. En aquellos dias no podia imaginar
lo dificil que iba a ser conseguirlo. Después,
habiendo decidido que aquella rigida
madera negra unida al junco de cafia, junco
indefenso que romperia una y mil veces en
esos momentos de torpe navajero, iba a ser
la acompafante inseparable de mi mochila,
comprendi que dentro de aquellos discos
habitaban intérpretes. Alli fui en busca de mis
idolos adolescentes, pero, cuando miré las
antiguas portadas, solo encontré un nombre:
Heinz Holliger.

Fui observando que este nombre, Holliger,
siempre rondaba las conversaciones de los
profesores, flotaba por ellas de una manera
algo difusa. Todos sabian quién era, no
tenian duda de su influencia, el maestro, pero
nadie lograba realmente poner palabras
para explicar por qué Heinz Holliger es,
para muchos, el oboista méas importante
de nuestra era. Comenzé asi mi interés por

descubrir y analizar a una figura enigmatica,
genial, poliédrica, cuya relevancia puede
ser entendida desde multiples perspectivas,
todas ellas fascinantes y enriquecedoras para
quien quiera llegar un poco mas alld en la
comprensién de algo tan profundo como el
Ser-Mdsico.

Las décadas previas al nacimiento de nuestro
protagonista nos muestran un panorama
preocupante, en el que el repertorio estaba
basado en piezas virtuosas de concurso y los
oboistas apenas tenian espacio como solistas.
Este hecho fue cambiando, gracias al, quiz3,
primer gran solista de nuestro instrumento: el
musico inglés Leon Gossens, del que Holliger
decia:

“Para nosotros en Europa, el oboista
britanico Leon Gossens fue el gran
pionero y figura paterna en ese
sentido. Casi todos los compositores
de hace una generacion escribieron
musica para Gossens, él era para el
oboe lo que Pablo Casals era para el
violonchelo.”

Cuando Gossens sonaba en salas de
conciertos de toda Europa, estrenando
obras de Britten, Arnold o Vaughan
Williams, Holliger, atraido por la similitud del
instrumento con la capacidad expresiva de
la voz, empezaba sus andanzas oboisticas
en su Langenthal natal. Después, llegada
la década de los 50, se erigird como la gran
promesa de la interpretacion europea gracias
a sus destacadas actuaciones en los mas
importantes concursos internacionales.



“La primera vez que conoci a Heinz Holliger fue en
el Concurso Internacional de Munich en 1954. [..]
Entre los competidores, un joven suizo de 15 anos,
muy timido, acompanado de su madre. [..] Fue
directamente al piano y tocd diferentes piezas clasicas
y contemporaneas, cada una mas dificil que la anterior.
Escuchamos al pianista, sin palabras. Luego, siempre
con la misma naturalidad, tomé su oboe. Por primera
vez en mivida, escuché sonidos dobles, sonidos triples,
glissando subiendo, bajando, trinos dobles, bueno,
todo lo que, més tarde, ibamos a tener que aprender.
El alos 15 afios, lo sabia. Era como si hubiera estudiado
oboe en otro lugar, donde nunca habiamos pisado.[...]Heinz Holliger gané un “Premio
especial” El joven ha crecido y crecido tanto que lo escuchamos hoy en todo el mundo.”

Este interesante testimonio de André Lardot nos muestra, de un lado, la flexibilidad interpretativa
entre el piano, el oboe y la composicion y, del otro lado, el interés y el afdn de descubrimiento de
nuevas sonoridades musicales. Con esas capacidades, Holliger conseguiré la plaza como oboe
solista en la Basler Orchestre en 1959. Através de este puesto entablara una fuerte amistad con el
mecenas y director de orquesta Paul Sacher, personaje imprescindible en la historia de la musica
del siglo XX y fundamental para Holliger. Esta relacion habia tenido su inicio unos afos atras,
cuando, con tan solo 16 afos, escribe una carta a Sacher en la que solicita piezas y composiciones
a los creadores mas importantes del momento.

Estimado Sefior Sacher,
Disculpe Ud., por favor, la impertinencia de ocupar su escaso tiempo libre con mi carta.
Tengo 16 anos, toco el oboe y el piano y realizo algunos torpes intentos de vuelo en la
composicion; aparte, voy al instituto de ensefianza secundaria de Burgdorf, y después
del bachillerato quisiera ser musico. El aho pasado participé en el Concurso Internacional
de Mdsica como el més joven y gané con el oboe un certificado y una beca de estudios.
Desde hace cuatro anos practico con diligencia y espero llegar mas lejos que ser un
musico de orquesta del dltimo atril. Pero por el momento eso sélo son castillos en el aire,
de débil construccion. Si me quejo de que el oboe en la musica clasica, romantica e incluso
en la moderna ha sido marginado, se trata de una actitud un tanto atrevida. Pero en toda
la literatura para oboe buscamos en vano, por asi decirlo, una obra con la calidad de un
concierto de violin de Beethoven, Brahms, Bartok o Berg. Con pocas excepciones son
compositores de segunda fila los que han utilizado el oboe como instrumento solista. En
el caso de la musica clésica y romantica ain se puede entender porque el oboe todavia
estaba poco desarrollado, pero también hoy en dia, que seguramente hay unos cuantos
oboistas buenos, es en vano que busquemos obras para oboe de Bartdk, Berg, Honegger,
Ravel, Stravinski, Hindemith, Britten, etc. Lo que siencontramos siempre son composiciones
para violin, violoncello, piano, etc. Hay, sin embargo, un pequeno consuelo para nosotros.
Richard Strauss y Jacques Ibert reconocieron la belleza de este instrumento y escribieron
para él obras maravillosas con orquesta. Si que conozco conciertos de Vaughan Williams,
Eugéne Gossens, Conrad Beck y algunos franceses, pero en comparacién con los grandes
maestros de nuestrostiempos se quedan atras. Incluso en lamusica de cdmara se encuentra
poca cosa minimamente completa (salvo en Britten). También se aprovechan raramente
las posibilidades sonoras y técnicas del oboe. Seguramente ya sabra Ud. adénde quiero
llegar. Ud. es un gran mecenas y patrocinador de compositores modernos, y muchos se
lo han agradecido con obras maravillosas. Ahora le quisiera pedir con franqueza intentar
animar a los compositores de hoy en dia, como Stravinski, Honegger, Hindemith, Britten,
Martin [a escribir] obras para oboe. Ellos podrian entonces llenar un vacio en la literatura
musical y ayudar al oboe a llegar al estatus de un instrumento solista. Y en esta posicion
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el oboe seguramente se defenderia. Con tan pocas
obras, la actividad solista todavia esta limitada para un
oboista.
Seguramente a un compositor le resulta dificil
conformarse con las posibilidades del oboe, que en
mi opinion no son pocas. Pero son precisamente estas
limitaciones las que deberian representar un reto a un s
compositor para consequir el méximo en este campo.
Si sélo se cumpliera una pequefia parte de mi deseo,
todos los oboistas y todos los musicos que saben
apreciar el oboe le estarian eternamente agradecidos
por sus esfuerzos.
Otra vez le pido disculpas por mi atrevimiento juvenil
y le transmito mi gratitud.
Saludos cordiales,
Suyo, Heinz Holliger,

F.D: ; Podria Ud., sifuera posible, darme la direccion
de Benjamin Britten?’

De este valioso documento podemos extraer varias conclusiones esenciales para comprender la
biografia de Holliger. En primer lugar, la critica a la falta de buen repertorio, no solo en la época
clasica y romantica, sino también en la escrita durante su juventud. Seguidamente, destacamos la
autopercepcién y los objetivos que Holliger tenia como musico, definiéndose a si mismo como
pianista, compositor y oboista deseoso de salir del interior de la orquesta. Observamos un espiritu
valiente, atrevido, inquieto, que desde una madurez y conocimientos sorprendentes explora la
manera de encontrar nuevas posibilidades para sus infinitas necesidades expresivas.

La relacion Sacher-Holliger origind, unos afos después, un sinfin de obras dedicadas al oboista
suizo que configuraron en su persona la nueva musica para oboe del siglo XX. Tenemos en este
hecho un pilar en lo que al repertorio para oboe se refiere, un suceso esencial en la literatura e
historia de nuestro instrumento. Holliger parece presagiar su futuro, de caracter casi profético,
cada uno de los elementos que menciona iran cumpliéndose en los siguientes anos de su vida.
Lograra salir del interior de la orquesta y convertirse en un oboista solista, alcanzara también una
brillante carrera como compositor y conseguird aumentar el repertorio del instrumento con obras
de los creadores més importantes de la segunda mitad del siglo XX.

El oboista suizo abordd la escasez de repertorio para nuestro instrumento a través de tres vias
complementarias: la investigacion musicoldgica, los encargos y sus propias composiciones. Estas
vias se cifran en tres obras paradigmaticas: las Trio Sonatas de Jan Dimas Zelenka, la Sequenza
de Luciano Berio y Cardiophonie, todas ellas partituras fundamentales en el repertorio oboistico
y cuyo origen reside en la exploraciéon, ambicién y busqueda de nuevos estimulos que siempre
le han acompafiado. De este modo, cansado del repertorio habitual, decide, en las décadas de
los 60 y 70, comenzar una labor musicoldgica poco propia de los intérpretes de su época. Una
investigacion abierta a cualquier periodo o estilo musical que le llevé hasta la biblioteca de Dresde,
donde encontré los manuscritos de unas sonatas para oboe tan complicadas como geniales. Su
compositor, el por aquel entonces desconocido J.D. Zelenka. Consciente del tesoro que tenia
entre manos, junto a Maurice Bourge, grabara estas sonatas en 1972. Gracias a esta labor, Zelenka
se convertiria en un imprescindible del repertorio barroco y su obra, en paginas de referencia para
cualquier intérprete de oboe.

Unos meses antes de esta histdrica grabacion Holliger expresaba:

" Disponemos de la carta original y manuscrita que Holliger redacté en 1955. Hemos accedido a este documento gracias
a la ayuda de la Fundaciéon Paul Sacher y a Heidy Zimmermann, comisario de la Coleccién Heinz Holliger. Ademas,
agradezco al profesor Rolf Baecker la traduccién que hemos ofrecido.



“Por fin podré grabar a Zelenka, un
checo contemporaneo de Bach, todas
sus sonatas en trio para dos oboes,
fagot y continuo. Para mi, esta es la
mdsica mas fascinante jamas escrita
para oboe”

No obstante, Holliger no se conformaré con
este descubrimiento e incansable, prosigue su
busqueda, que le llevarad a encontrar y grabar
por primera vez musica de autores de la talla
de Bach, Couperin, Vivaldi, Albinoni, Haendel
o Lebrun.

En lo relativo a los estrenos y a las obras
dedicadas, la gran habilidad que mostrd
Holliger para con las técnicas de vanguardia
hizo que muchos compositores, antes
incrédulos en las posibilidades técnicas del
oboe, fueran dedicando paulatinamente obras
a nuestro protagonista. Este hecho, sumado
a la relacion con Sacher, nos deja en los 60
las primeras obras de importancia histérica
debido a la utilizacién de técnicas extendidas
en el oboe. Obras, por ejemplo, de Huber,
Penderecki, Maderna o Werner Henz, aunque
si hay una obra insignia de estatendenciafue la
ya citada Sequenza VIl de Luciano Berio. Escrita
en 1969 y dedicada a nuestro protagonista,
esta partitura redne y utiliza la mayor parte
de posibilidades sonoras del instrumento de

una forma brillante, siendo la primera obra
en potenciar de una manera tan profunda las
llamadas técnicas extendidas. Como él mismo
reconocid, Berio encontraria en Heinz Holliger
al nuevo solista moderno:

“Hoy el solista moderno necesita
y es capaz de tener un angulo de
vision extremadamente amplio sobre
el tiempo histérico. Debe interpretar
las experiencias del pasado como
las del presente mas inmediato. A
diferencia del virtuoso, debe dominar
amplias perspectivas historicas, ya que
utiliza su instrumento no sélo como un
medio para el placer, sino de anélisis
intelectual, asi que esta en condiciones
de colaborar en la musica y contribuir
a ella, en lugar de servirla con falsa
humildad. Con esto simplemente
quiero decir que mi pieza Sequenza
Vil fue escrita con este intérprete, Heinz
Holliger, en mente”

No es dificil comprobar que esta obra contiene
en si misma, en su historia y en su ejecutor
muchos de los conceptos que cambiarian el
rumbo del repertorio y de los intérpretes de
nuestro instrumento, aspectos que se resumen
en la figura de Intérprete Moderno propuesta
por L. Berio, en donde los valores de nuevo
virtuosismo, exploracién de los limites sonoros
o la relaciéon compositor-intérprete asentarian
las bases de lo que somos hoy en dia. En
palabras de Ivanka Stoianova, esta partitura se
convierte en una “enciclopedia moderna del
oboe virtuoso”, un hito de nuestra literatura
que influird en compositores como Denisov,
Globokar, Carter o Lutostawski, todos ellos
compositores cuyas obras dedicadas a Holliger
situaron al oboe en el lugar que se merecia.

Por ultimo, Holliger consiguié aumentar el
repertorio con sus propias composiciones,
que también trataron de llevar al limite las
posibilidades expresivas del oboe. Tanto es
asi que en “Cardiophonie”, obra para oboe
y electrénica, el oboista, acompanado del
sonido de su propio corazén debe expresarse
sin cafa, explorando las fronteras entre ruido
y musica de manera extrema. Extrema es toda
su obra, premiada y galardonada a lo largo y
ancho del globo, obra que abarca todo tipo
de estilos, formas y agrupaciones. Con todo,



no menos relevante es su labor como director de orquesta. La recuperacion y direcciéon de la musica
de Charles Koechlin o el entendimiento profundo de la obra de Schumann le han valido para dirigir a
las mejores orquestas del mundo.

Entonces encontré la clave: la interdisciplinariedad. Esta seria la razén que ha hecho que Holliger sea
uno de los musicos mas importantes de nuestro tiempo, la esencia del musico capaz de expresarse
sin cadenas desde su interna necesidad expresiva de supervivencia. Asi lo entiende también Matthias
Arter, joven oboista, director y compositor:

“Heinz Holliger es un musico total. Que pueda hacer tantas cosas tan bien, componer,
tocar el oboe, dirigir, nace de su personalidad. No le basta con hacer algo. Muchas de sus
composiciones van mas alla del limite, también fisicamente. Y eso es lo que hace que su
musica sea distintiva. Aceptar limites le es ajeno. No conoce medias tintas, siempre quiere
llegar al fondo de todo”

Pero entonces podriamos plantearnos la siguiente disyuntiva: ;realmente Holliger busca ir mas alla
de los limites o sin mas niega la existencia de estos? Escuchemos qué piensa el oboista suizo:

“Creo que los limites estan sélo en la imaginacion... Si tienes algo en mente, deberias ser
capaz de hacerlo debido a que el oboe estad hecho de madera muerta, no puede resistirse,
tiene que hacer lo que tu quieras. jEs musica! Mi profesion es “musico’; estas tres actividades,
interpretacion, composicion y direccién son una parte integral de la masica.”

Podemos observar que Holliger parece negar los limites de manera que, para él, no existe el oboe ni
el hecho de “ser oboista” o “ser compositor”, sino que las tres disciplinas formarian parte de un Todo
bajo un sustrato esencial llamado Musica:

“El instrumento es una herramienta, es la musica la que cuenta, el instrumento solo esta ahi
para hacer musica y quien hace musica debe ser musico y si es musico, debe tener una idea
de todos los campos que lo rodean, él debe saber literatura, filosofia, todas las artes... Todo”

Este pensamiento holistico nos acerca a una visién globalizadora respecto al hecho musical que
confronta con la perspectiva moderna centrada en la hiperespecializacién. Para Holliger, en definitiva,
todas las soluciones respecto al porvenir de la musica pasan por un cambio de paradigma:

“Obviamente, lo ideal seria crear una especie de grupo
orquestal modular segun las necesidades, desde el
conjunto de instrumentos antiguos (seria muy importante
para los musicos de orquesta practicar instrumentos
antiguos) hasta conjuntos musicales contemporaneos,
incluyendo la orquesta de camara y la gran orquesta. jPero
los directores también deberian ampliar su repertorio!
jHay tantos que parecen conocer solo un siglo de musica!
Es, tal vez, uno de los problemas de nuestra vida musical
actual. La especializacion actual da como resultado una
pérdida de calidad: ya no hay una vision musical global.
[...] Lo que falta, en mi opinidn, son principalmente nuevas
ideas”

Los testimonios anteriormente citados nos dibujan un musico sin cadenas, un intérprete nacido en
un mundo de especializacién en el que su instrumento estaba relegado al interior de la orquesta
y los que tocaban no satisfacian las necesidades de los compositores. Un intérprete que, con una
naturalidad y valentia mas que notables, consigue, desde su infancia, conectar con la esencia de su Yo
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musical a través de diferentes maneras de expresion como la composicién, el piano, el oboe o la
direccién de orquesta. Un intérprete que, paraddjicamente, logra establecerse como el mejory el
mas influyente de su campo precisamente olvidando los limites de este. Un intérprete convertido
en Musico.

Limite: “Linea real o imaginaria que marca el fin de una superficie o cuerpo o la
separacion entre dos entidades.”
Transgredir: "Actuar en contra de una ley, norma, pacto o costumbre.”
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PABLO VALVERDE CALVO

(Segovia, 1996) Graduado en interpretacion clasica y contemporanea en la Escola Superior
de Musica de Catalunya (ESMUC) bajo la tutela de Eduardo Martinez, Xavier Blanch y Dolors
Chiralt. Ha desarrollado su actividad interpretativa con orquestas como la Orquesta Nacional

de Cataluna (OBC) o la Orquesta de Girona (OdG). En los dltimos afios, se especializa en
la interpretacién con instrumentos originales, trabajando con directores como Lorenzo
Coppola, Lluis Coll, Manfredo Kraemer o Luca Guglielmi. Actualmente es estudiante de
direccién orquestal con el maestro Miguel Romea y director del coro Voces de Castilla,
actividad que combina con la docencia, la interpretacion e investigacion.




Filiberto Nunez.
“El vibrato espanol

de Sudamérica”

Rafael Piqueras Yago , fagotista

Probablemente muchos de los socios de AFOES conoceran a Gustavo Nufiez, primer fagot de la
Orquesta Amsterdam Concertgebouw, profesor en la Escuela Superior de Musica “Reina Sofia”
y en la “Robert Schumann Hochschtile” de Disseldorf, pero quizé el nombre de Filiberto Nufiez
Insua no les resulte tan familiar.

Filiberto es un fagotista de origen gallego, padre de Gustavo, y posee una historia fascinante;
posiblemente sea el primer espafol en tocar un fagot con sistema aleman y fue uno de los
primeros fundadores, junto a Frank Dipolo y al maestro José Antonio Abreu, del Sistema
Nacional de Jévenes Orquestas de Venezuela.

Una calurosa manana del 31 de julio de 2021 recojo a mi antiguo profesor, Miguel Alcocer, para
dirigirnos juntos a la casa de Lliria en la que reside desde hace menos de tres semanas Filiberto,
que se encuentra de nuevo en Espaia. Alli nos recibe su hijo Gustavo, un incesante canto de
chicharras y el propio Filiberto, con una amplia sonrisa en la cara y muchas ganas de hablar de
sus increibles anécdotas como musico en Argentina, Uruguay y Venezuela.

Antes de sentarnos, ya nos esta hablando Filiberto de su fantastica experiencia junto al «Ballet

Durante la entrevista, Filiberto (sentado) y de izquierda a derecha Miguel Puchol, Gustavo Ndriez y Miguel Alcocer.



del siglo XX» de Bruselas, con el que hace la Consagracion de la Primavera en el foso. En aquella
época, su orquesta hacia en la temporada repertorio sinfénico, de ballet y épera «Se trabajaba
intensamente alla y fui uno de los pocos jévenes de la época que tuve la fantastica oportunidad de
hacerla en varias funciones desde el foso antes de tocarla en un escenario.

Filiberto proviene de una familia muy relacionada con la musica, ;cémo influye esta en su
formacion y cuéles fueron sus inicios musicales?

Provengo de una familia gallega de un pueblecito cerca de Santiago de Compostela y mi padre
tocaba el clarinete en una banda militar. A él lo desplazaron a Mallorca y mis inicios musicales
fueron alli estudiando el piano, aunque unos anos después lo vuelven a trasladar a Marin, cerca
de Vigo. Mi padre dirigia también una orquesta bailable que se movia por los alrededores de
Pontevedra.

Filiberto Nufiez en su juventud. Filiberto al piano, acompariando a su hermano Delfino

Sin embargo, casi toda su vida musical se desarrolla fuera de Espaia, ;cudndo marchan hacia
Sudamérica y por qué eligen ese destino?

En 1948 marchamos de Vigo a Buenos Aires, donde residia la hermana mayor de mi padre. Alli
él consigue rdpidamente trabajo como clarinetista en una conocida orquesta de baile de musica
ligera.

¢Sigue en Argentina con su formacién musical?

En nuestra familia el estudiar musica era algo natural, normal, y todos mis hermanos estudiamos
musica. En Buenos Aires estudiamos en el colegio Roca, cerca del Teatro Coldn. Alli trabajaba
repartiendo paquetes de medicinas a las farmacias y estudiaba por la noche en el colegio, donde
recibiamos ensefanzas musicales.

Mi padre marcha invitado a tocar con la orquesta de baile argentina a Punta del Este, en Uruguay.
Alli queda fascinado con el nivel de vida y sorprendido con los contrastes que observa tras haber
pasado por Espanay Argentina. En Montevideo vivia otro de sus hermanos, por lo que decide que
toda la familia se traslade a Uruguay. Por esta época inicio con mi padre el estudio del clarinete.

Piano, clarinete, ; como termina escogiendo el fagot?

La eleccion del fagot fue tras escuchar a mi padre interpretar el septimino de Beethoven en la
Orquesta del SODRE (Servicio Oficial de Difusién, Representacionesy Espectéaculos, es la Orquesta
Nacional de Uruguay)y quedo fascinado con la sonoridad de este instrumento. Ademas, el grupo



de conocidos y familiares que nos juntdbamos
a tocar musica necesitdbamos un instrumento
de registro grave.

¢Ya eran varios en la familia los que se
dedicaban alli a la musica?

Claro, los cuatro hermanos junto a mi padre
llegamos a coincidir en la Orquesta del
SODRE; Delfino con el Corno (trompa), Valdo
también con la trompa, Antonio (que llegd a
ser concertino en la Orquesta de Basilea) con el
violin y yo con el fagot. El director artistico nos
decia en broma que iban a tener que cambiar
elnombre de la Orquesta por la de los “Nufez".

¢Empiezaatocar conunfagotsistemafrancés?
Comienzo a estudiar fagot sistema francés
durante un breve tiempo con el profesor
Rubén Gamba, un uruguayo autodidacta...
pero en cuanto probé un fagot sistema aleméan
me di cuenta de que el modernismo se venia.
Pensé, jpor fin algo suena! Mi hermano Delfino
(trompista) fue el que me insisti6 en que
probara el sistema aleman, y me consiguié uno.

¢Con quién y cuando estudia entonces el
fagot sistema aleman?

En Buenos Aires me presentan a Angel
Umatino, solista del Teatro Coldn. Le pido
ayuda para empezar a estudiar fagot aleméan y
se ofrece él mismo a darme clase cada 15 dias
en su casa los domingos, que era el dia que
tenia libre. Yo ya residia en Montevideo, seria
sobre 1955, pero en Buenos Aires en aquella
época ya no se estudiaba el Basson (fagot
francés).

Y esto...al hablar de Umatino tenemos que
hablar del vibrato. Angel me ayudd y ensefid
mucho; me explicé una serie de ejercicios
técnicos para practicar el vibrato de labio, de
garganta y de diafragma, para que yo elija
el que mas me convenza. Me dijo «te voy a
ensefar algo que todavia no esta de modan».

¢Obtiene plaza entonces en la Orquesta
Nacional de Uruguay (SODRE)?

Entré en la Orquesta del SODRE en enero 1960
(las pruebas las hice en septiembre de 1959) a
la vez que Mario Navarro, que estudiaba con
Hasen (1). Cuando Hasen regresa a su pais,
Alemania, pasa a ser primer fagot mi antiguo

profesorRubén Gamba, que hastaentoncesera
el segundo, y que tocaba con sistema francés.
Rubén era muy nervioso, tiene una serie de
malas experiencias, por lo que deja la plazay el
director me invita a ocupar la de primero. Venia
a dirigir mucho por aquel entonces un director
norteamericano, Howard Mitchel, y con él hice
la prueba de atril donde consigo de manera
definitiva mi plaza de primer fagot. Estuve 10
anos en esta orquesta, hasta 1970, siempre
con Howard como director principal.

¢Alli le dedica Lamarque Pons su Concierto
para fagot y Orquesta?

Si, alli me dedica el concierto para fagot y
orquesta el compositor y amigo uruguayo
Lamarque Pons, que estreno con la Orquesta
del SODRE aunque ya residia en Venezuela
en aquella época. Era el compositor que
destacaba en aquel momento en Uruguay.

Después de Uruguay marcha a Venezuela,
¢como termina en la Orquesta Sinfénica de
Venezuela?

No hice concurso, fui contratado mediante
una oferta. Era una orquesta de moda,
porque pagaban bien, y eso es importante. La
filarmdnica de Caracas, cuando se funda eran,
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yo diria, un 90% de americanos jfijate que lugar para ir a trabajar!

¢Como fue el cambio de Uruguay a Venezuela?, ;hubo mas compaiieros que realizaron el
cambio?, ; el nivel musical era muy diferente?

No, muy pocos marchamos alla. El nivel musical era superior en Venezuela, no porque en Uruguay
no hubiera buenos musicos, sino porque habia dinero en Venezuela para atraer a musicos de
diferentes nacionalidades.

Con la orquesta de Venezuela actta de solista y tiene grabado el Mozart para fagot, el Stamitz
para clarinete y fagot, “La notte” de Vivaldi, de nuevo el concierto de Lamarque... ;era habitual
el actuar como solista con ella?

En aquella época empezaba eso, antes era muy raro el actuar de solista con la orquesta si eras
miembro de esta.

También entra como profesor en el Sistema Juvenil de Jovenes Orquestas ;como fue su
experiencia alli?, ; qué recuerdos le quedan del maestro Abreu?

Gran amigo y buen musico el maestro Abreu, y me siento muy orgulloso de haber sido junto a
Abreuy Frank Dipolo los fundadores del sistema. ; Por qué digo los fundadores?, nosotros tres nos
juntdbamos en la cafeteria de Caracas y hablabamos antes de sus comienzos oficiales sobre esta
iniciativa (2).

¢ Como fueron sus inicios como profesor de fagot viajando por todo el pais y dando clases a
estos chicos?

Yo realmente fui muy poco al interior, hubo colegas que fueron muchisimo. No habia demasiadas
orquestas en Venezuela en aquella época, y algunos comparieros de la Sinfénica como Rubén
Oscher (fagotista y uno de los fundadores y gerente del Octeto Académico de Caracas) viajaron
mucho al interior. Si que aproveché para introducir en el Sistema y en toda Venezuela el vibrato
que habia aprendido con Umatino.

¢ Compaiero suyo en este Octeto Académico de Caracas era también el oboista Lido Guarnieri?
Seme...Mellegaal corazén. Lido fue el concertino de las maderas de la Sinfénica de Caracas. Yo lo
apodé asi, él se reia mucho «gallego tenias que ser» me decia. Era un italiano que estuvo conmigo
en la Orquesta Nacional de Uruguay y fue uno de los pocos que pasé también a Venezuela. Entre
estas dos orquestas, tocd en la Orquesta de Cubay en la de Israel durante siete afos (dirigida por
Zubin Mehta).

Lido vino a tocar a Venezuela con la Orquesta de Israel y causé una gran impresiéon en el
presidente de la Orquesta. Yo sabia que Lido queria venir a Venezuela (estaba cansado de las
tensiones politicas en Israel), asi que me ofreci al presidente de la Orquesta para intermediar en
las gestionesy posibilitar su incorporacion. Como estdbamos los vientos a tres en la orquesta, para
incorporarlo se acordé ampliar la plantilla de viento madera a cuatro, lo que resulté en beneficio
para toda la formacion.

Volviendo a su experiencia como profesor en el sistema, ;como conseguian fagotes alemanes
en aquella época?

Esto... habia mucho dinero y ademas estaba Abreu. En Abreu se dieron una serie de cualidades
excepcionales que eran, en el orden que uno quiera; buen musico, buen economista y buen
politico. En aquella época habia dinero para formar orquestas, crear el sistema y dotarlo de
aquellos instrumentos que fueran necesarios.

También es profesor en el Conservatorio Simén Bolivar de Caracas en esta época...
Por eso no fui al interior a dar clase en el sistema, yo estaba en Caracas, y habia un grupo cada



vez mas grande de gente que iba al interior
a preparar gente. Estos chicos venian a
estudiar luego a Caracas, o al revés, habia
algin compariero que nos hablaba de algun
chico o chica interesante y se le llevaba o se le
compraba instrumento.

Filiberto en el quinteto de la orquesta del SODRE.

La experiencia del Sistema Nacional de
Jévenes Orquestas se esta replicando en otros
paises, ;cree que pueden tener el éxito que
tuvieron en Venezuela?

Yo dirfla que con un buen economista-musico-
politico y con la adecuada financiacién se
puede conseguir.

En Venezuela es fundador también del Octeto
Académico de Caracas, un grupo con una
gran trayectoria.

Para mi fue una cosa muy importante cuando
fundamos el Octeto, tiene mucho sentimiento.
Fuiuno delosfundadoresjunto aLido Guarnieri
e hicimos lo que hicimos... grabamos varios
discos, numerosas giras... Me encantaba y
encanta la dpera e hice varias transcripciones
de temas y oberturas de épera para el grupo.
Andrea Merenzon (fagotista argentina y
directora de la Radio de Buenos Aires) decia
que cémo era posible que los venezolanos
(bueno, “venezolanos”; habia un italiano,
un gallego...) formaran un grupo estable
mientras que los argentinos se deshacian
constantemente.  Nosotros  queddbamos
mucho para ensayar, para hacer grupo y que
sonase siempre bien la formacién, aunque no
hubiera concierto.

En 1987 coincide en la Orquesta Sinfénica
de Caracas con sus hijos Alejandro y Gustavo.
¢ Como fue esta experiencia?

Es una experiencia extrafa, lo que pasa es
que los dos ganaron el Concurso de Jévenes
Solistas promovido por la Orquesta. Se
presentaron y ganaron cada uno su premio,
Alejandro con el corno y Gustavo con el fagot.

Gustavo escogié el fagot influenciado por
usted, imagino...

Con Gustavo pasé una cosa interesante. El
quedd fascinado escuchando a Thunemann a
través de una grabacion de los conciertos de
Vivaldi. Recuerdo que era el afo 75 cuando se
creaelsistemaJuvenil,yenelafio 76 laOrquesta
Juvenil viajé a Europa, donde ya Alejandro
tocaba el Corno. Es fantéstico, fijate el dinero
que habfa en el sistema que, al afio de su
fundacién, marcha la Orquesta ya para Europal!
Vamos a Aberdeen al Concurso de Jévenes
Orquestas, donde se nombra mejor Orquesta
Juvenil a la de Venezuela. Llevaba poco mas
de un afo funcionando el sistema, pero Abreu
era un excelente politico y conseguia dinero
para esto. Gustavo fue a este encuentro como
agregado, tenfa 11 afos, tocaba un poco el
violin y como él decia, bastante mal. En la gira
que hicimos por varios sitios, pasamos por
Venecia y escuché pasando por una calle a
un fagotista que dije jfantastico!, que fagotista
tan fenomenal. Nunca habia escuchado algo
igual. Yo queria comprar ese disco y entré a la
tienda, me dijeron que el disco era de Klaus
Thunemann. Yo conocia su nombre, pero no lo
habifa oido nuncay era impresionante.

Gustavo lo escuchd y empezd a decirme
insistentemente «Fili, yo quiero estudiar fagot».
Yo le dije, claro, ahora te dejas el violin y dentro
de unos meses no quieres el fagot y me pides
la tuba...

Entonces, ;a raiz de ese disco Gustavo decide
empezar con el fagot?

Cuando regresamos de ese viaje, hice varias
copias del disco de Thunemann en casete y
Gustavo empezd a estudiar conmigo. Al poco
tiempo, Abreu le animé a tocar un concierto de
Vivaldi,y me pide que haga yo el bajo continuo.
Gustavo escuchaba las cintas de Thunemann
unay otra vez, repetia y repetia...



Este concierto de Vivaldi, que dirigid el propio Abreu, lo lleva Alejandro (que estaba estudiando
en Londres) a su profesor de Corno, quien le pregunté muy britanico «;puedo ensefar esta
grabacién a mi colega de fagot?». Asi llegd esta grabacién a Archie Camden, que cuando la
escucho se ofrecid a becar a "ese chico” para que estudiara con él.

Gustavo empezd a estudiar con Camden, tremendo profesor de la Royal School, pero no habia
quien aguantara a Gustavo, que queria ir a estudiar con Thunemann. Yo (como gallego) seguia
muy pendiente del tema del vibrato y le preguntaba a Gustavo qué le decia su profesor. Al
principio todo fue bien, pero al cabo de un tiempo me comentd que le decian tenia que hacer
menos vibrato y Gustavo seguia obsesionado «yo es que... esto... me acostumbré al vibrato, y
quiero ir a estudiar con Thunemanny.

Hablé con mi hermano Antonio, que ya estaba en la Orquesta de Basilea, y que conocia a
Thunemann por haberle acompafiado en diversas ocasiones con su orquesta de cdmara. Antonio
hablé con Klaus y este le dijo que daba clase en Hannover, pero que habia que hacer pruebas
para ir alli y solo le quedaba una plaza libre. Ya habia méas de veinte solicitudes, pero Gustavo se
presentd y la gand.

Esto es también uno de mis orgullos, jalgo bien hice!

Para terminar ;jqué sensacion le queda después
de toda una vida relacionada con el fagot?

Que yo lo disfruté mucho, no me arrepiento de
nada de todo lo que hice en estos anos, volveria
a hacer lo mismo. Hay cosas que podria haber
hecho mejor, pero lo importante es no hacer
despropésitos, primero como persona y luego
como instrumentista y profesor.

NOTAS ACLARATORIAS
(1) Entrevista a Mario Navarro realizada por Ovidio
Giménezen laRevistan.°8 de AFOES del ano 2019.

(2) Articulo sobre el homenaje a los primeros
profesores de viento madera y corno del «Sistema»
https://www.venezuelasinfonica.com/vientos-
precursores-homenaje-a-los-primeros-maestros-
de-viento-madera-y-corno/

Filiberto durante la realizacion de la entrevista.

RAFAEL PIQUERAS YAGO

Profesor de fagot en el Real Conservatorio Profesional de Musica de Almeriay colaborador
habitual en la Orquesta Ciudad de Almeria. Formado en los conservatorios de Almansa,

Murcia y CSM de Valencia, amplié estudios con los profesores Miguel Alcocer (ONE), en
ESMUC con David Tomas, en RSH Duisseldorf con Gustavo Nufiez y en SM Fiésole con
Marco Postinghel.




El Trio Ausias March, formado por Daniel
Ibafiez Martinez al oboe, Esteve Casanova
Vila al fagot y Claudio Carbé Montaner al
piano, lleva méas de cuatro afios haciendo
musica juntos y estd realizando una gran
labor en ampliar la musica espanola y en
expandir el repertorio compuesto para
esta formacion a través de encargos a
diferentes compositores espafoles con
diversosy muy variados lenguajes y estilos
compositivos.

No es muy comun encontrar musica
espanola para este trio. Posiblemente la
musica francesa sea la mas conocida para
esta formacién. Como por ejemplo, las
obras de Francis Poulenc, Jean Francaix o
André Previn. No obstante, es necesario
realizar un minucioso trabajo para cambiar
ese vacio musical-cameristico.

En la musica espafiola encontramos la
obra “Paseo porlo Posible”, del compositor
catalan Oscar Alvarez Valero. Este trio fue
escrito durante el ano 2002 y revisado a

La musica espanola
E‘ara trio de oboe,

goty piano

Esteve Casanova Vila, fagotista

primeros de 2010, para la formaciéon de
oboe, fagoty piano. La obra fue estrenada
en 2005 en San Sebastian con David Villa
en el oboe, Arnau Coma en el fagot y el
compositor en el piano.

Otro compositor, muy relevante y prolifico
en su arte, de nuestros tiempos, Antdn
Garcia Abril, siempre se ha mostrado muy
implicado a través de sus obras. Antes de
su fallecimiento, este compositor, trabajé
con el Trio Ausias March una adaptacién
de su trio "Homenaje a Mompou”, original
para violin, cello y piano, de la cual, él
estaba muy al corriente, gracias a la gran
relacion que mantenia Garcia Abril con
el pianista de este trio Claudio Carbé.
Finalmente, su estreno para esta nueva
formacién de oboe, fagot y piano tuvo
lugar el 14 de agosto de 2021 en el marco
del Potries Music Fest (Valencia). Esta obra
de Garcia Abril, se grabard por primera
vez en un disco por el sello IBS CLASSICAL
con el Trio Ausias March y junto a Paco
Moya, productor de la discogréfica, en un
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registro que se realizara en el Auditorio Manuel de Falla de Granada en febrero de 2023.

Enla pasadaedicién del Potries Music Fest de 2021 se estren6 también una obra encargada
al compositor espafiol Javier Costa Ciscar llamada “...de rojo, sobre fondo gris” escrita en
el 2020. Homenaje a Miguel Delibes en el Centenario de su nacimiento.

Otra de las obras encargadas y estrenadas para esta formacién fue el trio “Mon darrer bé”
del compositor Miguel Angel Sarrié, estrenada el mismo dia en el mismo festival. Escrita
en 2020, la obra intenta describir lo que nos ha pasado en los Ultimos tiempos, sobre
todo en los meses transcurridos entre marzo y agosto de 2020. Quiere ser un pequefo
homenaje a todos los musicos, a ellos y a ellas, especialmente a los “musicos de calle”
(con toda la estima y admiracién), que han visto truncado su presente y puede ser su
futuro por no poder ejercer lo que mas aman, que es la MUsica.

La obra “Bianca Maitina”, de Juan Carlos Sempere Bombol, estrenada el 14 de agosto de
2021 en el Potries Music Fest, también fue una composicién, en un principio basada en
una banda sonora del propio autor que fue adaptada posteriormente para esta formacion
de trio.

El compositor Francisco Valor compuso
la obra “Diptic” y, siguiendo el mismo hilo
conductor, el compositor y director José
Rafael Pascual-Vilaplana dedicé la obra
“Triptic Valencia” a esta formacién. Se trata
de una partitura con temas tradicionales
propios que contiene el rumor de melodias
populares que muestran nuestra tierra vy
nuestra cultura donde la musica se convierte
en parte fundamental de la vida. Esta
tradicion se funde con nuevos ambientes
que la recrean y la retratan como artesania en constante evolucion. Con esta idea y
principio, ocurre igual en la obra “Bucoliques” del compositor Joan Alborch, que es un
entrelazado de Cuatro canciones populares de la Vall d’Albaida (comarca central de la
Comunidad Valenciana), donde también incluye corno inglés en la partitura. Estas dos
ultimas obras fueron estrenadas por el Trio Ausias March en el concierto ofrecido en el
Monasterio Santa Maria de la Valldigna (Valencia), el 19 de febrero de 2022.

José Rafael Pascua/—\/i/;ap/ana

Ademas, el compositor Ramdén Garcia i Soler, también ha recibido un encargo del Trio
Ausias March. Sus obras han sido interpretadas por formaciones de renombre de Espafia,
Cuba, Argentina, Estados Unidos, Holanda, Bélgica o Japon.

El compositor Andrés Valero-Castells, a través de encargo, compuso la obra "DODI”
para oboe, fagot, y piano (2021-AV30b). La versién original de esta obra (1999-AV30),
es para violin, cello y piano y fue estrenada el 24 de noviembre de 2003 en el concierto
inaugural del V Festival Internacional de Musica Contemporanea de Madrid (COMA),
a cargo del Encrim Ensemble. Es una composiciéon basada en una serie dodecafdnica
que se presenta bajo cuatro formas distintas, cada una de ellas como resultado de una
sencilla especulacion numérica. Cabe nombrar, que curiosamente, el hermano de este
compositor, Francisco José Valero Castells (catedratico de oboe en el Conservatorio
Superior de Musica de Murcia), también tiene escrita una obra de repertorio para esta
formacién, su “Sonata a 3"



El “Trio for Oboe, Bassoon and Piano
(2019,0p. 30 b)" es la obra del compositor
espanol David Penadés-Fasanar. Encargo
del Trio Ausias March fue estrenada el 16
de noviembre de 2019 en el “Teatro Goya”
de LOlleria (Valencia). También Josep
Ros Garcia ha escrito la obra “Sinestésia”,
pieza que trata sobre un estimulo relativo
o imaginario que recibimos a partir de
un concepto absoluto. Poner color a los
sonidos o a los nimeros o pensar que un
timbre concreto nos puede transmitir un
tipo de comportamiento son algunos de
los ejemplos.

Ademas, la compositora Angela Gémez
y el compositor Marc Garcia-Vitoria
(Catedratico de  Composicién  del
Conservatorio Superior de Mdusica de
Valencia), escribirédn una obra por encargo,
que han sido estrenadas el 2 de julio en el
Monasterio de Llutxent (Valencia), dentro
del ciclo “MUusica en construccién”, un ciclo
anual de conciertos, jornadas y talleres
musicales que coordina la Diputacién
de Valencia para el Centro Museistico
La Beneficencia. El ciclo tiene una clara
vocacion divulgativa y de estudio sobre
el patrimonio musical valenciano, un
riquisimo legado que abarca formas muy
diversas que superan incluso el mismo
acto de interpretaciéon musical.

Otra obra més para incluir al repertorio es
la del compositor alcoyano José del Valle
titulada "ESTRAMP”, donde explica a través
de su musica los versos libres sin rima
que se cultivaron en el Siglo de Oro de
la literatura valenciana con los escritores
como Jordi de Sant Jordiy Ausias March, a
través de sus cantos espirituales. También
tenemos la obra del compositor José
Maria Bru “Quatre camins” para esta
formacién, cuyo repertorio de este autor,
ha sido interpretadas por grupos como el
Archaeus Ensemble, el Grup Instrumental
de Valencia o el Grupo Enigma.

Oscar Vidal compuso la obra "HHM 3-21”
con un estlo muy especifico y poco
convencional. También el compositor

Carles Lizondo ha compuesto la obra
para esta formacion “El Trangol de les
Ploraneres”, que trata de los llantos de
las plafiideras valencianas en tiempos
remotos.

Otra obra de encargo es al compositor
José Vicente Egea, titulado superior en
Composicion, Direccién de Coro y de
Orquesta por el Conservatorio Superior
de San Sebastian. Obtuvo el Certificate
of Advanced Studies de Direccién de
Orquesta por la Royal Academy of Music
de Londres y se gradué como Special
Student en Direccion de Orquesta en
la Manhattan School of Music de Nueva
York. Como compositor ha recibido varios
premios de musica paAdvanced

Otro compositor al que el Trio Ausias
March ha realizado encargos es el musico,
compositor, tedrico, musicélogo vy artista
sonoro espanol Lloreng Barber, con la obra
“Volar”, estrenada el 17 de junio de 2022
en Aileo. Introductor del minimalismo
musical en Espanay creador de propuestas
como la musica plurifocal, musicas
textuales, improvisacién y construccion de
instrumentos experimentales, también ha
llevado a cabo una importante labor como
creador de colectivos en torno al arte de
vanguardia y la musica posmoderna. Su
encargo ha sido estrenado en el marco del
Festival Nits d’Aielo i Art.

Otras obras, como la del compositor y
director Teo Aparicio-Barberdn para la
formacién de oboe, fagot y piano, sonarén
en un concierto donde se realizaradn sus
estrenosenlaCasadelaCulturade Enguera
(Valencia) el préoximo 31 de julio de 2022.
El Trio Ausias March también ha realizado
encargos a los compositores valencianos
Ferrer Ferran, Fco. José Martinez Gallego,
Joan Mont, Tomas Gilabert y Azael Tormo
para realizar sus estrenos absolutos en
un concierto el préximo 15 de octubre,
dentro del marco de la festividad del Dia
de la Comunidad Valenciana, que tendra
lugar en la Casa de la Cultura de Alcasser
(Valencia).



Hay otros compositores muy relevantes espafioles con
encargos para componer un trio para esta formacion
como José Luis Turina, nieto de Joaquin Turina y gran
impulsor de la Joven Orquesta Nacional de Espafia
(JONDE) de la que fue Director Artistico durante
muchos afios. También contamos con José Zérate,
poseedor de una de las méas sdlidas formaciones
en el panorama de la composiciéon espanola actual.
Su obra “Interludio escénico n.4” para oboe, fagot
y piano forma parte de una serie de obras escritas
para pequefos grupos de camara donde esta
presente la constante inquietud del compositor por
la relacién entre el texto y su interpretacién como una
declamacién poético-musical. La esencia musical de
estos textos radica en el hecho declamatorio como un
elemento clave para la transmisiéon de un sentimiento
personal. Asi como una obra de Jesus Echeverria,
destacado director y compositor, se ha formado en
el campo de la composicidon con Francisco Escudero y Cristébal Halffter, actualmente es
profesor en Musikene. También consta un encargo al compositor espafiol Toméas Marco,
quién ha recibido los premios: Nacional de Mdusica en 1969, Fundacion Gaudeamus
(Holanda) 1969 y 1971, VI Bienal de Paris, Centenario de Casals, Arpa de Oro o la Tribuna
de Compositores de la UNESCO. En noviembre de 2002 recibié los Premios Nacionales de
Mdsica de Espafa por el conjunto de su obra compositivay en 2003, el Premio de Mdsica
de la Comunidad de Madrid. Otro encargo al cataldn Salvador Brotons, compositor que
desde el ano 1991, es director titular de la Vancouver Symphony Orchestra (Canada), al
frente de la cual ha sido distinguido con el premio Arts Council otorgado por el Clark
County y la ciudad de Vancouver. En Espafa ha sido el director titular de la Orquesta
Sinfénica del Vallés (1998-2002) y de la Orquesta Sinfénica de las Islas Baleares (1998-
2001), También contamos con la compositora argentina Maria Eugenia Luc, afincada en
el Pais Vasco, directora artistica del Ensemble Kuraia y de los Laboratorios Klem.Y por
ultimo, Gabriel Erkoreka, dltimo Premio Nacional de Musica 2021 en la modalidad de
composicion.

José Luis Turina

Es una suerte que cada vez més compositores espainoles se sumen y escriban méas obras
para esta agrupaciéon cameristica. Un trio que permite unas posibilidades timbricas
y expresivas muy peculiares y atractivas, hasta llegar al punto de convertirse en una
formacion estandarizada en el repertorio de la musica clésica.

ESTEVE CASANOVA VILA

Natural de L'Olleria, Valencia, obtiene el titulo superior de fagot en el Centro Superior de
Mdsica del Pais Vasco, Musikene. Acualmente es miembro del trio Ausias March, profesor

de fagot y musica de cadmara en el “Conservatorio Profesional de Mdsica Ana Maria
Sanchez” en Elda, Alicante, y profesor de fagot en la Escuela Superior de Musica de Alto
Rendimiento, ESMAR, profesor del SENT-ME (Simposio Encuentro de Nuevas Tendencias
Musicales en Educacién), director artistico del grupo de musica barroca “impetu Barroca”y
miembro del “Mediterranean Quintet”.
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La cuota anual de socio ha supuesto y supone para la asociacién un colchdn econémico indispensable
para llevar a cabo toda la actividad que se viene realizando desde nuestros inicios y para afrontar los
ambiciosos eventos que se presentan.

SOCIO PROFESIONAL, SOCIO ESTUDIANTE, SOCIO JUBILADO Y SOCIO DESEMPLEADO:

Las cuotas para 2023 se mantendran en 40€ para socios profesionales y 20€ para socios estudiantes,
jubilados y desempleados. Las cuotas de los socios estudiantes y desempleados seran revisadas
anualmente pasando a ser socios profesionales desde los 24 afios de edad o situacién de empleo,
salvo que se justifique la situacion de desempleado o la continuacion de su etapa estudiantil.

REENGANCHES: La cuota por reenganche de un socio (que no ha pagado la cuota del afio anterior)
tendrd un incremento de 20€.

SOCIO LA CANA: Para formar parte de este colectivo se deberé indicar en el formulario de domiciliacion
o bien a través de un pago por Paypal anual indicando la modalidad de socio para tal efecto. La
aportacién minima sera de 75 €. Se ofrecera el merecido reconocimiento publicando el detalle de
asociados en la revista anual, salvo peticion expresa de lo contrario.

DOMICILIACION: Esta modalidad de pago intenta incentivar el espiritu de asociados, desvinculando
la aportaciéon anual de la asistencia o no a los congresos o concursos. Actualmente contamos con maés
de 600 domiciliaciones entre socios estudiantes y profesionales. Domicilia tu cuota en http://afoes.es/
hazte-socio/forma-de-pago/

PAGO POR PAYPAL: El pago anual de la cuota también puede realizarse mediante Paypal. Esta forma
de pago tendra un incremento de 5€ por gastos de gestion.

Tienes toda la informacién en nuestra web: www.afoes.es

info@afoes.es
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(@ zasmusic

En zasmusic ofrecemos hasta 190 marcas en nuestra tienda online.
Trabajando para el oboe y el fagot desde 1999.

Oboes & English Horn

Distribuido por Zasmusic

- Mj&f

Distribuido por Zasmusic
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